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Onsoz

“II. Megrutiyet Donemi” dedigimiz zaman dilimi, Osmanli Devletinin yikilis stirecidir.

I1. Mesrutiyet, bir “kansiz ihtilal” ile 23 Temmuz 1908de baslar, Cumhuriyet'in ilanina
kadar devam eder. Iste bu yikilis dénemi dylesine hareketli, kiiltiirel ve siyasi calimalarla
Oylesine dopdoludur ki adeta bir sahlanig goriintiisii de verir. Bu zaman dilimi, Osmanl
Devleti i¢in ¢okiis ama ayni1 zamanda Tiirkiye Cumbhuriyeti i¢in bir dogus siirecidir. Du-
rumu Ozetleyecek bir benzetmeyle, ¢iiriiyilip topraga karisan bir tohumun yeni bir hayat
bulmasi, ziimriditankanin kiillerinden yeniden dogmasidir.

Aydinlarin 6nemli bir kismi, devletin yikilisa gittigini gorerek bunu 6nleme gayretine
girmisler, bazi regeteler sunmuslardir. S6z konusu goriislerin ¢are olup olmamasi apayri
bir meseledir. Ama bu fikir ¢ilelerinin hepsi, farkli bir ihtiyaca dikkat ¢ektigi, bir digerini
tamamladig i¢in digerleri kadar 6nemlidir.

Tiirklerin toplumsal hayatini bastanbasa etkileyen iki 6nemli olgu sorulsa, bunlardan
biri din degistirme (Islamiyete gecis), digeri ise II. Megrutiyet'tir.

II. Megrutiyet doneminin daha 6nceki tarihi dénemlerin tamamindan en 6nemli
farks, “orgiitlii toplum” hayatina gegilmesidir. Orgiitlii toplum 6zelliginden dolay, siyasi
gorugler partilesme, edebi kanaatler derneklesme yoluyla verilmeye ¢alisilmigtir. Stiphe-
siz her donemde oldugu gibi II. Mesrutiyet doneminde de bu araglar: kullanmayan veya
kullanma firsat: bulamayanlar vardir. Fakat genel egilim, orgiitlenmedir. Dénemin edebi
manzarasi iki 6bek halindedir. Bunlardan birini Fecr-i Ati, digerini Milli Edebiyat hare-
keti temsil eder. Fecr-i Ati -nizamnamesi heniiz ortaya ¢ikarilamasa da- bir dernek olarak
kurulmustur. Milli edebiyat hareketi pek ¢cok dernegin destek verdigi bir “dirilis hamlesi”
olarak gortilmiistiir. Her iki goriisiin gii¢ birligi sayesinde, milli kimlige uygun, ¢agdas
estetik anlayislarla beslenen yepyeni bir edebiyat iddiast ile kurulan Nesl-i Ati Cemiyet-i
Edebiyesi ve sanatta milliligi birtakim dl¢iilere baglamak niyetiyle kurulan Sairler Dernegi
de (adlarindan bile anlagilacagi tizere) birer dernektir.

Dénemin ruhu, ancak dénemin toplumsal sartlarina egilmekle yakalanabilir. Bu iti-
barla elinizdeki kitapta donemin edebi ¢alismalarina gegilmeden once, ona zemin olan
toplumsal gartlar bir {inite ¢ercevesinde verilmeye ¢aligilmstir.

Fecr-i Ati, II. Megrutiyetin her geyi siyasal renge boyayan sartlarina karsi, sanat adina
bir meydan okumadir. Fecr-i Ati, sanatin gayesini yine sanat yapmakta gormiistiir. Sana-
tin “toplumsal fayda” 6zelligine dikkat ¢ekenlere cevabi sudur: Sanati toplumsal faydanin
arac1 yapmak yersizdir. Ciinki “sanat, bizatihi ictimaidir (zaten/kendiliginden toplumsal-
dir)”. En biiytik faydas: da ruhlarda giizellik heyecan1 yaratmasidir. Sanatin istiklalini her
seyin {istiinde gormesine ragmen Fecr-i Ati uzun émiirlii olamadi. Devin siyasi sartlari,
sanatin kendisi i¢in konusan sesini kisti. 1909'da kurulan Fecr-i Ati'nin kesin bir dagilis
tarihi bulunmamakla birlikte I. Diinya Savasi arifesinde onun varligindan artik bahsedile-
mez. Omriiniin kisaligindan dolay1 Fecr-i Ati’ye iig iinite ile yer verilmistir.

Milli Edebiyat hareketi, bir “yok olus” karsisinda, yenilenerek “var olus” miicadelesi-
nin edebiyat alanindaki goriintisiidiir. Siiphesiz dikkat noktasi halis sanat olmadig: icin
toplumsal fayda ilkesini daha 6ne ¢ikarmistir. Edebiyat, toplum hayati i¢in bir ara¢ olarak
goriilmiistiir. Devrin sartlar1 Fecr-i Ati i¢in ne kadar hasis ise Milli Edebiyat hareketi igin
o kadar comerttir.



viii

Onsoz

Ziya Gokalpin meshur benzetmesiyle, milletlerin hayatinda iki déonem vardir. Siir
devri, suur devri... Suur baslayinca siir susar.

II. Mesrutiyet déneminin edebi manzarasi bu vecizeye ¢ok uygundur. Fecr-i Ati, “saf
siir” istemistir. Ama Batrda ¢oktan tamamlanan milletlesme siireci yani suur donemi artik
bizde de baglamistir. Dolayisiyla siir susmus, suur, akil konusmaya baglamistir. “Suurlas-
ma” devresi Cumhuriyete kadar siirmiis, Cumhuriyet’in ilanindan sonra farkli bir renk
tonuyla Atatiirk’iin sahsiyetiyle dolu yillarda “Memleket Edebiyatr” olarak devam etmistir.
Baglangicini 1911°deki “Yeni Lisan” ¢ikisina bagladigimiz Milli Edebiyat hareketi, Fecr-i
Atf’ye gore daha uzun émiirlii oldugu igin dért iinite ile incelenmistir.

1908-1922 arasindaki 14 yillik siiredeki edebi, kiiltiirel hareketlere ve bunlara dahli

oldugu o6l¢tide siyasi olusumlara yer verilen bu kitabin faydali olmasini dilerim.

Editorler

Prof.Dr. Nazim Hikmet POLAT
Dog¢.Dr. Soner AKPINAR






Il. MESRUTIYET DONEMi TURK EDEBIYATI

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

& II. Megrutiyet déneminin toplumsal, siyasi ve kiiltiirel goriiniimiinii aciklaya-
bilecek,

& II. Mesrutiyet donemi edebiyatini olugturan bilgi kuramu (epistemolojik) te-
melleri agiklayabilecek,

(& Déinemin basin, yayin hayatinin genel 6zelliklerini tanimlayabilecek bilgi ve be-
ceriler kazanabileceksiniz.

o II. Mesrutiyet o Naturalizm (Deneysel Gergekgilik)
« Orgiitlii toplum o Ferdiyet¢i sanat
o Feminizm o Toplumcu sanat

o Pozitivizm




GENEL CERCEVE VE ZEMINIYLE Il. MESRUTIYET DONEMI

Edebiyat Tarihciliginde Edebi Devir ve Siyasi Devir iliskisi
“Edebiyat tarihi’ni medeniyet tarihinin bir subesi gibi géren Gustave Lanson ve
ayni kanaatleri Tiirk¢ede temellendiren Sahabettin Stileyman ve Fuat Képriiliiden
sonra, Tiirk Edebiyatini ii¢ adimda tasnif etme gelenegi yerlesmistir. {1k adim me-
deniyet dairesi; ikinci adim ilgili medeniyet dairesi i¢indeki 6nemli siyasal gelis-
meler ve hayat; i¢iincii adim ise, o siyasal diizenin siirdiigii donemdeki sanat ve
edebiyat anlayislaridir.

Bu agidan bakildiginda dersimizin konular1 Bat1 Medeniyeti dairesi i¢inde dii-
stiniilen edebi hayatla ilgilidir. Bat1 medeniyeti dairesindeki edebiyatimizin genel
ad1 “Yenilesme Devri Tiirk Edebiyati"dir. Bu terimle es anlamli olarak kullani-
lan diger terimler “Yeni Tiirk Edebiyatr”, “Bat1 Etkisinde Tiirk Edebiyatr”, “Avrupai
Tiirk Edebiyat1” ve “Modern Tiirk Edebiyatidir.

Yenilesme Devri Tiirk Edebiyat1 kendi i¢inde

o Tanzimat Donemi (1860-1876)

o L. Mesrutiyet (veya Sultan II. Abdiilhamit) Dénemi (1876-1908)

o II. Mesrutiyet Donemi (1908-1922)

o Cumbhuriyet Dénemi (1923-)

diye devirlere ayrilmaktadir. Ugiincii adimda bunlarin her biri, farkli edebi
anlayislar bakimindan bolimlenmektedir. Bunlardan bazilar1 devrin hakim te-
mayiilii bazilari ise farkli ¢izgide olabilir.

Yenilesme Devri Tiirk Edebiyat1 karsiliginda kullanilan diger terimler nelerdir?

Bu dersin konulari, II. Mesrutiyet yillarina rastlayan dénemdeki edebiyat anla-
yislar1 ve sanat faaliyetleridir. Bu dénemin sanat ve edebiyat etkinlikleri Fecr-i Ati
ve Milli Edebiyat Hareketi diye baslica iki edebi yonelis bicimindedir.

Il. Mesrutiyet Doneminin Sinirlar

I. Mesrutiyet, Namik Kemal, Ziya Pasa, Mithat Pasa gibi aydinlarin Yeni Osmanli-
lar Cemiyeti catis1 altindaki faaliyetlerinin sonucudur. Sultan Abdiilaziz tahttan in-
dirilmis, yerine Sultan V. Murat gegirilmisti. Onun saglik durumundaki olumsuz-
luktan dolay1 {ig ay sonra Sultan II. Abdiilhamit tahta gikt1 ve 23 Aralik 1876da ilk
anayasamizi (Kanun-i Esasi) ilan etti. Boylece baslayan I. Mesrutiyet Donemi, iki
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II. Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati

yil sonra 13 Subat 1878de Meclis'in feshiyle Sultan II. Abdiilhamit idaresi olarak
devam etti. I. Mesrutiyet anayasasi iki kanatli bir parlamento getirmisti. Meclis-i
Mebusan (mebuslar/milletvekilleri meclisi) se¢im sonucu, Meclis-i Ayan (ileri ge-
lenler meclisi) ise padisahin atamalariyla olusuyordu. Meclis-i Ayan iiyelerinin
say1s1 Meclis-i Mebusandaki milletvekili sayisinin {igte biri kadar olabiliyordu.

II. Mesrutiyet ise gizli olarak 1889'da kurulan Terakki ve Ittihat (sonra Ittihat
ve Terakki) Cemiyetinin gayretleriyle Sultan II. Abdiilhamit’in bu anayasay1 yeni-
den yiiriirliige koymasiyla 23 Temmuz 1908de basladi. II. Mesrutiyet Donemini
sonlandiran siyasal olaylara gelince: Osmanl Devletinin baskenti Istanbul, Itilaf
Devletleri tarafindan isgal edildi ve Meclis-i Mebusan dagitild1 (16 Mart 1920). 23
Nisan 1920de Ankarada toplanan Tiirkiye Biiytik Millet Meclisi siyasi erkin tem-
silcisi oldu. Boylece II. Mesrutiyet Donemi sona erdi.

Bir siyasal devrin sinirlarini hukuki nizam belirler. Bu yaklasimla II. Mesrutiyet
anayasasl, yeni bir rejime (Cumhuriyet) gegilinceye kadar devam etmis demektir.
TBMMnin kurulusundan itibaren, II. Mesrutiyet’i ilan eden ve devamini sagla-
yan siyasi irade artik ortada yoktur. II. Mesrutiyet bir saltanat iradesidir. Esasen
TBMM, saltanati kaldirmadan 6nce de, kurulusundan itibaren Cumhuriyete geg-
mistir. Rejimin adini koymak i¢in kendini ispatlamasi yani uygun zaman beklen-
mistir. II. Mesrutiyet'in bitiminin son Osmanli Mebuslar Meclisinin dagitilisina
kadar gotiiriilmesi de TBMM nin kurulmasini sinir kabul etmekle ayn1 anlamda-
dir. Fakat buna ragmen siyasi literatiirde “II. Mesrutiyet” terimini 1908-1918 aras1
yani Ittihat ve Terakki Firkasr'nin hikim oldugu donem icin kullananlar da vardir.
Ciinkii bu tarihten itibaren Istanbul hiikiimetinin iradesi Istanbul disindaki bir
yerde fiilen yoktur. Yine de bu fiili durumun hukuki anlam kazanmasi, Osmanl
Saltanatinin kaldirilmasi (2 Kasim 1922) iledir. Bu itibarla, “II. Mesrutiyet Done-
mi” terimiyle 1908-1922 arasindaki 14 yillik devreyi kastetmek en dogrusudur.

Il. MESRUTiYET DONEMININ BELIRGIN OZELLIKLERI
I1. Mesrutiyet Doneminin en belirgin vasiflarini ifade ederken -hig stiphesiz- 6n-
ceki donemlerden farkl: taraflari tizerinde durmak gerekir.

Siyasi Ozellikler

Orgiitlii Toplum

Bu dénemin daha 6nceki zaman dilimlerinden en 6nemli farki “6rgiitlii toplum”
diizenine gegilmesidir. 23 Aralik 1876 tarihli I. Mesrutiyet anayasas1 13. maddesiyle
sadece ticari orgiitlenmelere (sirketlesmeye) hak tanimistir. Ayrica spor kuliipleri-
nin kurulus yillar1 da I. Mesrutiyet / Sultan II. Abdiilhamit yillarina kadar uzanir (6r.
BJK’nin kurulusu: 1903). II. Mesrutiyet'te ise Kanun-i Esasi, 1909da yapilan bir degi-
siklikle her tiirlii cemiyet kurma ve gosteri hakkini teminat altina almistir. Osmanli
Devletinde kurulan ilk cemiyetlerin Lale Devrine kadar uzanan Mason cemiyetleri
oldugu fakat Sultan II. Abdiilhamit doneminde siki takibata alindiklar1 bilinmek-
tedir (Tunaya, 1984, 380-383). Bunu daha sonra Yeni Osmanhlar Cemiyeti (1865),
Ermeni Hincak Komitesi (1887) ve Ittihad-1 Osmani (1889) izler. Fakat bunlarin
hepsi gizli derneklerdir. II. Mesrutiyet yillarinda ise iktidara talip olan partilerden,
azinlik derneklerine (Sirp Milli Tegkilat, Bagkim Cemiyeti), cesitli meslek dernekle-
rine (Osmanl Mithendis ve Mimar Cemiyeti), ticari hayatta etkili olmak i¢in kuru-
lan derneklere (Islam Tiiccar Cemiyeti, Istihlak-i Milli Cemiyeti), fikir kuliiplerine



1. Unite - Mesrutiyet Devri Toplum ve Kiiltiir Hayatinin Ozellikleri

(Selamet-i Umumiye Kuliibii), kamu yararina ¢alisan derneklere (Hilal-i Ahmer),
donanmayi gelistirmek yoluyla orduya yardimci olmak isteyenlere (Donanmay1
Osmani ve Muavenet-i Milliye) ve cephe gerisinde halkin bilgi seviyesini ilerle-
tecek (Koylii Bilgi Dernegi, Halka Dogru Cemiyeti), moralini ytikseltecek faali-
yetler yiiriitenlere (Miidafaa-i Milliye Cemiyeti, Tiirk Giicii Dernegi), hatta yaris
atlarinin cinslerini iyilestirmek isteyenlere (Islah-1 Nesl-i Feres Cemiyeti), egitim
amagl olanlara (Osmanli Maarif Cemiyeti, Milli Talim ve Terbiye Cemiyeti) ka-
dar ve daha akla gelebilecek her alanda cesitli cemiyetler kuruldugunu goriiriiz.

Bu ozelliginden dolayi, II Mesrutiyet yillarinda yiiriitme giici (padisah ve
onun atadig1 sadrazam ile bakanlardan olusan idari mekanizma), toplumu yo6n-
lendiren yegane gii¢ olmaktan ¢ikmigtir. Artik yasama organi Meclis-i Mebusan,
parlamentoda danigma kurulu niteligindeki Meclis-i Ayan, muhalefet partileri ve
basindaki muhalefet hareketi de kamuoyunu yonlendirmede etkilidir. Dolayisty-
la, 1908 sonrasi Tiirkiye’sinin genel goriiniisiinii degerlendirirken basina ve siyasi
olusumlara bakmak ve bu genel goriiniise sekil kazandiran unsurlari, aydinlari-
mizin miisterekleri saymak lazimdir.

I1. Mesrutiyet’te kamuoyunu yonlendirmede etkili giicleri siralayabilir misiniz?

Fikir Akimlar
I1. Mesrutiyet yillari, siyasi ve ideolojik tablo bakimindan hayli gesitlidir. Bunlar:

« Baticilik

o Osmanlicilik

o Islamcihik

o Turketliik

« Sosyalizm

o Meslek-i I¢timai

olarak siralamak miimkiindiir. Bu akimlari, devlet ve toplum diizeniyle ilgili
gortslerde oncelik verilen belirleyici unsurlar olarak gérmelidir. Mesela Baticilik,
en kisa ifadesiyle, devlet ve toplum diizeninde Batrnin 6rnek alinmasini oner-
mektir. Fakat bu kanaatte olan birisinin ayn1 zamanda Meslek-i I¢timai taraftar1
olmasi da miimkiindiir. Esasen Baticilik, daha ¢ok Bat1 medeniyetinin seviyesini
yakalama olarak yorumlandig: i¢in bir ideoloji olmaktan ¢ikmis, aydinlarin ortak
noktalarindan biri olmustur.

Osmanlicilik, devletin dagilma tehlikesi karsisinda, din, dil ve irk farkliligini
bir tarafa birakarak Osmanli vatandashig1 ortak paydasinda siyasi birlik gayretidir.
Fakat sadece bazi aydinlarin degil tiizel kisiligi ile devletin de destekledigi bu go-
riis, Balkan Savaglar1 sonrasinda fiilen hitkiimstiz kalmigtir.

Islamcilik, devlet diizeninde Islam hukukunu uygulamak yaninda biitiin Miis-
liimanlari (6zellikle Osmanli sinirlari i¢indekileri) birlik halinde tutma ¢abasidir.
Balkan Savaslar1 sonrasinda devlet yonetimi Cumhuriyet yillarina kadar Islamci-
lik siyasetine yonelmistir. Fakat I. Diinya Savas1 sonunda imparatorluktan sinirlar
olabildigince daralmis bir devlete varilinca, Islamcilik siyaseti fiili olmaktan ¢ikip
teorik bir gayret hélini almistir. Fikir alanindaki farkliliklara ve bir¢ok tartigmaya
ragmen, edebiyata yansiyan tarafiyla II. Mesrutiyet yillarinda Islamcilarla Tiirkgii-
lerin farkl ¢izgide olmadiklar1 séylenebilir. Islamcilik akiminin bu dénemdeki en
onemli kiiltiir ve sanat dergisi Strat-1 Miistakim (Sebilliiresat) Osmanli sinirlar: di-
sindaki Tiirkliige en ¢ok ilgi gosteren yayin organlarindandur. Islamcilik akiminin
edebiyat alaninda en giiclii ismi Mehmet Akif’in Safahat’, ilk cildinden itibaren
“Milli Edebiyat'in en parlak 6rnegi olarak gosterilmistir.

II. Megrutiyet doneminin diger
biitiin 6zellikleri, 6ncelikle bu
devrin “brgiitld toplum” olma
ozelligi ile ilgilidir.
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Tiirkgiiliik diger fikir akimlarindan farkli olarak 6nce siyasi bir goriis olarak de-
gil bir bilim faaliyeti olarak gelismistir. Tiirk Dernegi, Tiirk Yurdu Dernegi bu ¢alis-
malarin II. Mesrutiyet'in baglarindaki catisidir. Fakat agsagida deginilecegi tizere II.
Mesrutiyet yillarinin siyasi sartlarindan dolay1 bu ¢aligmalar giderek siyasi 6zellik
kazanmustir. Tiirk¢iiliigli, Osmanli Devleti iginde Tiirklerin etkili olmas: seklinde
anlayanlar bulundugu gibi, Tiirkiye Tiirkliigii ve Diinya Tiirkligtiniin birligi (Tu-
rancilik) seklinde anlayanlar da vardir. Mesela Halide Edip Yeni Turan (1912) ro-
maninda Tirketligii, Osmanli Tiirklerinin dil, kiltiir, egitim ve kalkinma gibi ko-
nularda atilim yapmasi olarak yorumlanir. Ziya Gokalp, Omer Seyfettin gibi fikir
adami, “biittin Tiirkltik” anlami kazandirirlar. Milli Edebiyat Hareketinin hem bu
fikir akimindan beslenen, hem de bu fikri giiglendiren taraflar1 bulunmaktadir (Bu
konuda Milli Edebiyat Hareketi iinitesinde genis bilgi bulacaksiniz).

Sanayilesmemis bir toplumda is¢i sinifi bulunmayacag: icin Sosyalizm, II.
Mesrutiyet'in baslarinda zayif bicimde sosyal adaleti savunmakla kalmistir. Rus-
yada 1917 Bolsevik Ihtilali sonrasinda ise her gruptan aydin bu ideolojiye ilgi
duymugtur. Clinkii I. Diinya Savasi’nda Osmanli Devleti'yle savasan Carlik Rus-
yasimin yerini Sosyalist rejimi benimseyen bir Rusya almis ve yeni rejim savagtan
¢ekilmis hatta Batum, Kars ve Ardahan1 Osmanli Devletine iade etmistir. Bat1
emperyalizmini temsil eden Itilaf Devletleri karsisinda yeni bir giic dogmustur.

Meslek-i Ictimai taraftarligi, Prens Sabahattin’in “tesebbiis-i sahsi ve adem-i
merkeziyet” seklinde formiillestirdigi goriistiir. Iktisadi alanda 6zel tesebbiisii, yo-
netimde ise merkezin yetkilerini eyalet yonetimlerine devretmeyi 6ngoren bu go-
riis federatif bir yapr 6nermistir.

Azinhik Irkcihig
Biitlin aydinlar II. Mesrutiyet'i, Osmanli toplumu igin bir kaynastirma, birlestir-
me projesi olarak gormiislerdir. Ancak II. Mesrutiyet yillari, Osmanli toplumu
i¢in tam bir ayrigma getirmistir. Esasen “Diivel-i Muazzama” olarak anilan Bati-
I1 giigli devletlerin “Sark Meselesi” dedigi sey, Osmanlrnin ayrigmasidir. Bu tip
hareketler, II. Mesrutiyet 6ncesinde de vardir. Mesela Yunan asillilarin Osmanl
Devletinden ayrigmasi icin ta 1814’te gizli bir cemiyet olarak Etniki Eteriya kurul-
mustur. II. Mesrutiyet yillarinda ise Kanun-i Esasi Kuliipleri, Mesrutiyet Kuliipleri
(veya Cemiyetleri) ad1 altinda Bulgar, Yunan, Sirp, Makedon, Ermeni, Rum, Ar-
navut, Musevi, Arap ve Kiirt ayrilik¢1 orgiitleri yasallasmustir.

Gizli veya yasal olarak yiiriitiilen 1rkgi faaliyetler, I. Diinya Savasi sonunda Os-
manli Devletinin fiilen ve hukuken ayrismasiyla neticelenmistir.

Tiirklerde Milli Kimlik Arayisi

Biitiin bu hengame ortaminda, Osmanli Devletinin kurucu unsuru olan Tiirk-
lerde de milli kimlik arayis1 baglamistir. Tiirkler disinda biitiin Osmanli unsur-
larinin II. Mesrutiyet 6ncesinde kendi adlarryla irki dernekleri/komiteleri vardir.
Adinda “Tiirk” kelimesi bulunan ilk kurulus ise II. Mesrutiyet'in ilanindan kisa
bir miiddet sonra Ingiliz idaresi altindaki Kibris'ta Lefkosada kurulan “Tiirk Tea-
viin Cemiyeti’dir. 25 Aralik 1908de Istanbulda kurulan “Tiirk Dernegi’nin 1rki
bir hiiviyeti yoktur. Tanzimat yillarindan beri Tiirkge iizerindeki ¢aligmalar1 daha
bilimsel bir temele oturtmak i¢in kurulan bu dernegin 1rki bir yoniiniin bulunma-
digy, Prof. Grodlevsky, Dr. Karagon, Martin Hartmann, Agop Boyaciyan ve Tingir
Efendi gibi bazi mensuplarinin gayr-i Tiirk olmasindan da bellidir.
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Daha sonra Tiirk Ocag1 (25 Mart 1912) kurularak Tiirkgii ¢izgideki derneklere
model teskil etmistir. Tiirk Ocagrnin gayretleri, Tlirkiye disindan gelmis Tiirk ay-
dinlarini da harekete gecirerek Rusyada Sakin Miisliiman Tiirk Tatarlarinin Haklari-
n1 Miidafaa Cemiyetinin (Mayis 1916) kurulusuna vesile olmustur. Avrupada tahsil
goren Ogrencilerin Lozan, Cenevre, Neuchatel ve Paris'te Tiirk Yurdu derneklerini
kurmasinda da Tiirk Ocagrnin olusturdugu kamuoyunun pay1 vardir. Boylece Tiirk
Ocagrnin misyonu, Osmanl dis1 Tiirkliige de tasinmis olur. Tagkent’te Turan Cemi-
yeti (1913) ve Tiirk Ocag1 (1917), Bakiide yine Tiirk Ocagi (6 Aralik 1918) cemiyet-
leri kurulmustur. Tirk Ocag II. Mesrutiyet yillarinda bir Tiirklik Bilimi enstitiisii
goriiniimiindedir. Fakat Miitareke yillarinin kendine mahsus sartlar1 i¢inde, Hiirri-
yet ve ['tilaf Firkasi iktidari tarafindan “ttihatcilik’la suglanmaktan kurtulamamugtir.

Siyaset Meraki

Siyasetle ilgilenmek de II. Mesrutiyet aydinlarinin miistereklerinden biridir. Bu
tablo, orgiitlii toplum olmanin bir geregi ve sonucudur. Fakat siyasetle ilgilenme
o derece ileriye varmistir ki Kasim-Aralik 1908 se¢imleri, ¢ok partili bir ortamda
yapilmamustir. Mebuslar, Ittihat ve Terakki catist altindadir. 31 Mart Olayrndan
(1909) sonra Hizb-i Cedit adiyla ortaya ¢ikan grup, daha sonra Hiirriyet ve Iti-
laf Partisimin kurulmasini saglayacaktir. Ardindan bagka béliitnmeler de olacak;
Mutedil Hiirriyetperveran Firkasi, Avam Firkas: kurulacak; 1911 Istanbul arase-
cimlerini Hiirriyet ve Itilaf’in aday1 kazanacaktir. Bunun disindaki II. Mesrutiyet
secimlerinin galibi Ittihat ve Terakki olacaktir.

II. Megrutiyet yillarinin en genis, en niifuzlu siyasi teskilaty, hig stiphesiz Ittihat
ve Terakki Cemiyeti/Firkasidir. Bazen varlig1 fark edilmeyen, bazen iktidarin 6m-
rinii tayin eden mubhalif siyasi gruplar ve partiler de vardir. II. Mesrutiyetin ila-
nindan Cumbhuriyete uzanan siiregte kurulmus siyasi parti says1 28dir. Bunlardan
11’i (Ittihat ve Terakki Firkasi, Ahrar Firkasi, Osmanli Demokrat Firkasi, Mutedil
Hiirriyet-perveran Firkasi, fttihad-1 Muhammedi Firkasi, Islahat-1 Esasiye-i Osma-
niye Firkasi, Federalist Bulgar Firkasi, Ahali Firkasi, Hiirriyet ve [tilaf Firkasi, Milli
Mesrutiyet Firkasi, Osmanli Sosyalist Firkas1) 1908-1912 arasinda, geriye kalan 17’si
(Osmanli Hiirriyet-perver Avam Firkasi, Radikal Avam Firkasi, Teceddiit Firkasi,
Ahali Tktisat Firkasi, Selamet-i Osmaniye Firkasi, Sosyal Demokrat Firkasi, Sulh ve
Selamet-i Osmaniye Firkasi, Hiirriyet ve Itilaf Firkasi, Tiirkiye Sosyalist Firkasi, Mil-
1i Ahrar Firkasi, Tiirkiye Isci ve Ciftci Sosyalist Firkasi, Milli Tiirk Firkasi, Amele
Firkasi, Tiirkiye Ziirra Firkasi, Miistakil Sosyalist Firkasi) ise 1918-1922 arasinda ya-
ni Miitareke Déneminde kurulmustur. Her biri bir siyasi parti gibi faaliyet gosterir.
Kamuoyunu yonlendirmeye ¢alisan 90’a yakin cemiyeti de eklemek gerekir.

Asker-Sivil iliskisi

Siyaset merakinin kamu gorevine galebesi, ilk dort yillik Mesrutiyet tecriibesinin
ardindan, 1912de iki mithim netice vermistir: Halaskdr Zabitan Hareketi ve Babiali
Baskinr’yla askerlerin politikaya el koymasi ve askerlerin segme hakkindan mahrum
edilmeleri. Bunlar, demokrasi tarihimiz agisindan fena puanlar oldugu gibi, memle-
ketin icinde bulundugu buhranlara kisa vadede bile ¢6ziim getirmemistir.

Hem Halaskar Zabitdn hareketinin lideri Nazim Pasa (?-1913, Babiali Baski-
nrnda), hem de Babiali Baskinr'ni yapan Ittihatcilarin Sadarete getirdigi Mahmut
Sevket Pasa, (1856-1913) terore kurban gitmistir. Askeri sahislarin segme-segilme
hakkindan mahrum edilmesinin, askerlerin kendilerini “halaskar” (kurtaric1) diye
gormemesi i¢in alinmis bir tedbir oldugunu hatirlayalim. Ne var ki, bu kanunun (8

Halaskar Zabitan (kurtarici
subaylar): ittihat ve Terakki
iktidarina kars Haziran
1912'de kurulmus muhalif
subay grubudur. Gazi Ahmet
Muhtar Pasa baskanliginda
Biiyiik Kabine denen hiikiimeti
kurdurup, hiikiimet vasitasiyla
Meclis'i dagitmislardr. Prens
Sabahattin bu gruba destek
vermigtir.
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Karikatiirde, Sultan II.
Abdiilhamit Mesrutiyet
anayasasl icin bagkalarinin
yaninda “Efendiler, bilseniz
ben bu cocugu ne kadar
severim.” diyor ama yalniz
kalinca“Melun ¢ocuk! Hamisi
olmasa da gebertsem!” diye
soyleniyor.

Ekim 1912) umulan 6l¢iide politika hevesine engel olamadigy, {i¢ buguk ay sonra
(23 Ocak 1913) Babiali Baskinr'yla ortaya ¢ikacaktir. Siki bir idare altinda uzun
miiddet susmus bir toplumda birdenbire herkes her seyi konusmaya baglamistir.
Boylece birikimi bulunan herkes, siyasi hayata katkida bulunmustur.

Sultan Il. Abdiilhamit Aleyhtarhg:

II. Megrutiyet Donemi aydinlariin ortak yonlerinden biri de Sultan II. Abdiilha-
mit aleyhtarligidir. 27 Nisan 1909da padisahliktan diisiiriilen Sultan II. Abdiilhamit
aleyhinde, basin yoluyla agik bir su¢lama furyasi baslar. Tiirk-gayr-1 Tiirk, Miislim-
gayr-1 Miislim hemen hemen aydinlarin tamami Sultan II. Abdiilhamit aleyhtaridur.
Mizah gazetelerinin bitmez tiikenmez malzemesi Sultan II. Abdiilhamit ve onun
devlet ricalidir. 31 Mart Olayrndan I. Diinya Savasrna kadar yazilan edebi, mizahi
veya Ogretici eserlerin tamaminda Sultan II. Abdiilhamit aleyhtarlig1 vardir. Hat-
ta bircok edebi eserde, mubhtelif bir zaman diliminde yasanabilecek olumsuzluklar,
Sultan II. Abdiilhamit zamaninda yasanmis olarak gosterilir. Herhangi bir olum-
suzlugun sebebi olan kahramanin dolayli da olsa Sultan II. Abdiilhamit’le baglan-
tis1 kurulur (Sahabettin Silleymanin Firtina ve Cikmaz Sokak piyeslerinde oldugu
gibi). Pek ¢ok piyesin olay orgiisii, Sultan II. Abdiilhamit tarafindan siirgiin edilmis
kahramanin hiirriyet ilan edilince Istanbul’a déniisii ile ilgilidir (Fehime Niizhet:
Adalet Yerini Buldu; Hiseyin Nazmi: Geng Zabit Yahut Istibdadin Zuliimleri). Bu,
tiir eserlerin yapilar: bile birbirine ¢ok benzer. Verilen mesaj ise tek ve nettir: Her
tirli kotiiligiin kaynag: istibdat idaresidir. Bu, tam bir “devr-i sabik”. “devr-i istib-
dat” edebiyatidir.

Abdiilhamit aleyhtarliginda biitiin kanaat énderleri hemfikirdir. Islamci1 Meh-
met Akif, Sehbenderzade Ahmet Hilmi, Sait Halim Pasa, Ahmet Naim, Sait Nursi;
Tiirk¢ti Mehmet Emin, Ziya Gokalp, Agaoglu Ahmet, Ak¢uraoglu Yusuf, Osmanlt
birliginin hala miimkiin olduguna inanan (inanmak isteyen demek daha dogru)
Siileyman Nazif; liberal/Adem-i Merkeziyetci Prens Sabahattin, Safvet Lutfi Tozan;
Jontiirkliilk'ten Osmanli Demokrat Firkasi kuruculuguna, sonra da Ingiliz Muhip-
ler Cemiyeti ve Kiirt Teali Cemiyeti iiyeligine varincaya kadar farkli maceralarin
degismez ismi Abdullah Cevdet; Ittihatc1 Hiiseyin Cahit Yalgin; Hiirriyet ve Itilafc
Riza Tevtik; Sosyalist Sakall1 A. Rifki, Istirak¢i Hilmi; Pozitivist Baha Tevfik; Jon-
tiirk hareketinin birbiriyle kavgali iki cephesinin temsilcileri Ahmet Riza, Dr. Na-
zim ile Mizanc1 Murat Bey, Dr. $erafettin Magmumi ve daha aklimiza gelebilecek
her kanattan aydin, Sultan II. Abdiilhamit aleyhtarliginda birlesir. Bunlardan bir
kism1 daha sonraki yillarda Sultan II. Abdiilhamite hak verir nitelikte beyanlarda
bulunmuglardir. Siileyman Nazif’in “Istimdat” ve Riza Tevfik'in “Sultan Abdiilha-
mit'in Ruhaniyetinden Istimdat” siiri, bu hususta hemen hatirlayabilecegimiz me-
tinlerdendir.

Toplumsal Hayatin Ozellikleri

Dernekgilik
Dernekler i¢in en bereketli yillar 1908-1914 arasidir. Bu kuruluslardan bazilar:
(Hey'et-i Miittefika-i Osmaniye, Milli Kongre) ortak amaglar i¢in birka¢ kurulu-
sun bir araya gelmesiyle dogmustur.

Siyasete katilma arzusu, Miitareke yillarinda daha da ileri dl¢tilere varacaktir.
Kurulus gayesi siyasetin tamamen disinda olan bir dernegin (Ciftgiler Dernegi)
sonra partilesmesi (Cift¢i Firkasi), bu devrin siyaset merakini ¢ok iyi 6zetler.
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Sivil Toplum Orgiitii Olarak Meslek Teskilatlar

Bu dénemde meslek teskilatlar: da birer sivil toplum 6rgiitii olarak toplum haya-
tinda yerini almis ve zaman zaman etkili de olabilmislerdir. II. Mesrutiyet orta-
minda, Matbuat-1 Osmaniye Cemiyeti (1908), Osmanli Matbuat Cemiyeti (1917),
Matbuat Cemiyetleri Istihlak-i Milli Cemiyeti (1912), Istiklal ve Tktisad-1 Milli
Cemiyeti (1913) yerli tiretimi gelistirme fikrine dayali iktisat derneklerinin, Ka-
layc1 Esnafi Lonca Heyeti (1916) gibi meslek tesekkiillerinin kurulmasi da orgiitli
toplumun farkli bir ytizidiir.

Feminist Cehre

Bas tarafta bahsettigimiz orgiitlii toplumun bir bagka yansimasi da kadinlara yo-
nelik dernek faaliyetlerinin ¢oklugudur. Bu durumu II. Mesrutiyet Devri sosyal
ve kiiltiirel hayatinin “Feminizm”i olarak degerlendirebiliriz. Kadini sosyal hayat-
ta erkekle ayni seviyeye tasima gayretinden, Osmanli toplumunun sartlarindan
dogan 6zel bir Feminizmdir. Oylesine 6zel ki bu kanaati besleyen faaliyetlerin
biiyiik bir kismi erkekler tarafindan yiirtitiilmustiir. Kadinlarin sosyal hayatta hak
ettigi noktaya gelebilmesi igin ¢alisan Kadinlar1 Calistirma Cemiyet-i Islamiye-
si (1916) Naciye Sultanin himayesinde esi Enver Paga tarafindan kurulmustur.
Basin alaninda, kadin dergilerinin II. Mesrutiyet'in ilaniyla birdenbire gogaldig:
goriilmektedir. Aslinda bu durum, rejim degisikliklerinin giindeme getirdigi bii-
tiin zaman dilimleri i¢in gegerlidir. Ciinkii kadinlar gelecek nesillerin egiticisi,
dolayisiyla rejimlerin de teminatidir. Kadinlar1 Calistirma Cemiyeti-i Islamiyesi
de I. Diinya Savas1 dolayisiyla ¢alisma hayatinda azalan erkek is giiciiniin kadin
niifusuyla doldurulmasi, niifus artisini 6zendirme gibi bir misyon iistlenmistir.

II. Mesrutiyetin ilan edildigi yil (1908), ii¢ kadin dernegi kurulur; Teali-i Nis-
van Cemiyeti, Osmanli Kadinlar: Sefkat Cemiyet-i Hayriyesi, Osmanl Kadinlar:
Terakki-perver Cemiyeti. Bunlar1 1909da kurulan Osmanli Cemiyet-i Hayriye-i
Nisvaniyesi, Mamuldt-1 Dahiliye Kadinlar Cemiyet-i Hayriyesi ve Esirgeme Dernegi
takip eder. 1909da kurulanlarin @i¢ii de hayir cemiyetidir. 1910da ise 1908deki-
lere benzer bir cemiyet daha kurulur: Teali-i Vatan-1 Osmani Hanimlar Cemiyeti.
Kadin haklarini savunmada ve bu yolda kamuoyu olusturmada en tesirli cemi-
yet ise 1913’te kurulan Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyetidir. Balkan Harbinin
ikinci devresinden itibaren kurulan kadin dernekleri ise daha ziyade kadinlarin
cephe gerisi faaliyetlerle, savagan askere yardimci olmalarini esas almistir. Asker
Ailelerine Yardumci Hanimlar Cemiyeti (1915), bunun tipik 6rnegidir.

II. Mesrutiyet Doneminde kadinin ne derece etkili oldugunu anlatacak bagka
isaretler de vardir. Mesela baz1 parti veya dernekler ayr1 “hanimlar subesi” kur-
muglardir. [ttihat ve Terakki Kadnlar Subesi (1908), Miidafaa-i Milliye Cemiyeti
Hammlar Subesi (1913) ve Hilal-i Ahmer Kadinlar Subesi gibi...

Feminizm: Toplumsal
konularda kadin haklari
savunuculugu. 1789 Fransiz
ihtilali bildirisine paralel
olarak 1791'de “Kadin ve
Kadin Yurttasin Bildirisi”
yayimlanmistir. Bati'da daha
cok erkek karsithgi olarak
yorumlanan Feminizm, bizde
kadinlarin toplumsal hayattaki
roliinii arttirma ¢abalari
anlamindadir.

Tiirkiye'de feminizmin gelismesi ve boyutlar1 konusunda su eserleri okuyabilirsiniz:

1. G()CERL N., Kadin Hareketi Tarihi, Bizim Biiro Basimevi, Ankara, Mart 2010.
2. KURNAZ, $., Yenilesme Siirecinde Tiirk Kadin1 (1839-1923), Otiiken Yay., istan-
bul 2011.

Savas Ortami
Sinirlarini belirledigimiz bu zaman diliminin hemen her seyi tayin edici ve belir-
leyici 6zelligi savas ortami olmasidir. IT. Mesrutiyet’in ilanindan kisa bir miiddet

A0 (MDY
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sonra 3 Ekim 1908de Tirnovada Bulgaristan'in tam bagimsizligini ilan etmesi, Ni-
san 1909da Sarki Rumelinin Bulgaristan'a birakilmas: siirecinde hig eksik olma-
yan cetecilik teréri, diigiik yogunluklu bir savas demekti. Ekim 19114de ltalya ile
Trablusgarp’ta baslayan asil savas ortami ise 11 Ekim 1922'de Mudanya Miitareke-
sinin imzalanmasiyla son bulacaktir.

Bugiine Uzayan Birikim

Bugiinkii cemiyet hayatimizin, hukuk sistemimizin bazi temel degerlerine II.
Mesrutiyet yillarinda kavustugumuz gibi bazi sorunlarimizi daha o dénemde
bugiinkii kadar yogun yasadigimiz/tartistigimiz da sdylenebilir. 1980’1i yillarda
“eyalet sistemi” tanimlamasiyla tartigmaya agilan yerel yonetimler konusu aslinda
Prens Sabahattin'in “Adem-i Merkeziyet” fikrinden bagka bir sey degildir. Prens
Sabahattin’in, ta Jontiirkliik faaliyetleri sirasinda, diger bazi Jontiirkler (6r. Dr. Se-
rafettin Magmumi) hiir tesebbiistin gelistiriciligine inanmis ve bunu fikir diinya-
sinin ikinci ayag olarak “Tesebbiis-i Sahsi” diye dile getirmistir.

iktisadi Hayat

Osmanli iktisat yapisinin XIX. asrin sonlarina dogru canli oldugunu iddia etmek
miimkiin degildir. Ciinkii bu iktisadi yapi, daha ziyade kii¢iik sermayedarlar ve-
ya makinelesmemis tarim kesiminde ¢alisanlar eliyle yiirityordu. Osmanlhdaki ilk
anonim sirketin kuruldugu 1849'dan 1900 kadar yarim asir i¢inde kurulan sirket
say1s1 65’tir. Ayni iktisadi mevzuatin devam ettigi 1908 sonuna kadar yani 60 yil
icerisinde bu say1 ancak 86’ya ulagir. Halbuki 1908-1919 arasinda (10 yil) kurulan
¢ogu yerli sermayeye dayali sirket sayis1 228dir (Toprak, 1982, 355-365). Sadece
bu istatistik bilgileri bile II. Mesrutiyet yillarinda, harplerin getirdigi biitiin olum-
suz sartlara ragmen ekonomik hayatin 6nceki yillardan ¢ok daha canli oldugunu
ispat eder.

I. Diinya Savas: arifesine gelindiginde zanaatlara dayal: iiretim faaliyetlerinin
bir kisminin direndigi, 6nemli bir boliimiiniin ise yikilmis oldugu, ancak bunla-
rin yerini fabrika sistemine dayali sanayinin almadig1 goriilmektedir. Tarimda ise
uzmanlagma ilerlemis, diinya pazarlari i¢in meta tiretimi yayginlagsmistir. Artik
diinya ekonomisinin dalgalanmalarindan giiclii bir bicimde etkilenen bir yaps, bir
acik ekonomi s6z konusudur. Ote yandan Osmanli Devleti XX. yiizyilin baglarin-
da, altindan kalkilamayacak derecede agir bir borg yiikiiyle Avrupa sermayesinin
denetimi altina girmistir.

1901den itibaren dis borglanmanin yogunlastig1 goriilmektedir. Bu egilimin
ardinda, bir yandan devletin yirmi yillik bir aradan sonra tekrar biiyiimeye bas-
lamasi, 6te yandan da diinya borsalarindaki sartlarin degismesi ve yeni borglan-
malarin (istikraz) Avrupa devletleri tarafindan bir niifuz araci olarak kullanilmasi
yatmaktadir. Daha sonraki yillarda, II. Mesrutiyet doneminde esas olarak merkezi
devletin etkinliginin artmasi sonucu, vergi gelirleri de hizla artmistir. Ancak ge-
lirler giderlerin ardinda kalmaya devam etmis, mali buhran derinlesmistir. Dis
bor¢lanmayla orantili olarak dis ticaret agiklar1 1903’ten sonra hizla genislemis,
1910’lu yillarda ¢ok biiytik miktarlara varmigtir.

Edebi Hayatin Ozellikleri

Edebiyat-Siyaset iliskisi:
Yukarida II. Mesrutiyet Dénemi aydinlarinin siyasete katilma arzusu anlatilmisti.
Edipler bunlarin baginda gelir. Devrin kiiltiir ve edebiyat hayatina katkida bulu-
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nanlarin tamamina yakini siyasetle ilgilenmistir. Bunu séylerken elimizdeki 6l¢ii
nedir?

II. Mesrutiyet doneminde edebi manzaranin iki biiyitk obeklesme halinde
olustugunu sdylemistik: Fecr-i Ati ve Milli Edebiyat Hareketi. Ziya Gokalp'tan
Omer Seyfettine, Mehmet Eminden Mehmet Akif’e, Yakup Kadriden Halide
Edipe, Miifide Ferit Tek’ten Necip Tiirk¢ii'ye, Riza Tevfike kadar farkl dikkatlerin
bulundugu ve Milli Edebiyat hareketinin gelismesinde katkis1 bulunan herkesin
siyasi yonelislerle de ilgili oldugunu diistinmek, dogaldur.

Fecr-i Ati’ye gelince: II. Mesrutiyet'in ilani ile 31 Mart Olay1 arasindaki heye-
canli ortamda kurulan Fecr-i Ati, edebiyati siyasi propaganda malzemesi olmaktan
korumaya ¢alisir. Bu kanaat sahiplerinin siyasetten, sanati sosyal faydaya dayan-
diran dernek faaliyetlerinden ¢ok uzak durduklar: sanilabilir. Halbuki Fecr-i Ati
mensuplarinin bir-ikisi disinda hepsinin siyasi partilerde dogrudan gorev aldigi-
n1 biliyoruz. Bu ziimrenin mensuplari, II. Mesrutiyet'in ilanini takip eden giin-
lerde hep Ittihatc idiler. Yukarida temas ettigimiz ayrigmalardan sonra, onlarin
da birgogu muhalefete katilmistir. Ozellikle Fecr-i Atici Ahmet Samim'’in yazdig1
aleyhtar yazilardan dolay: ittihatgilar tarafindan dldiiriilmesi, onlarin muhalefete
geemesini hizlandirmistir. Toplulugun kurucusu sayilabilecek Sahabettin Siiley-
man, Izmirde ittihat ve Terakki mensubu olarak Ittihatci vali ile catismig, sonra
[zmir yillarindan arkadasi Bezmi Nusret Kaygusuz'la birlikte Seldmet-i Umumiye
Kuliibiinde gorev almug, bu kuliiple organik bagi bulunan Firka-i Ibad (Osmanli
Demokrat Firkas1)’in basin alaninda sozciiligiinii yapan Hakimiyet-i Milliye, Yeni
Ses, Mudhede gazetelerini ¢ikarmis veya basyazilarini kaleme almustir.

Refik Halit Karay, Hiirriyet ve [tilaf’in kalemgorlarindandir. Tahsin Nahit, II.
Mesrutiyet'in ilan edildigi giinlerde, hayli sokak nutku séylemistir. Celal Sahir
Erozan, dernekgilikte ilk hatirlanan isimlerdendir. Fuat Kopriili, ittihat ve Terak-
ki'nin sesi Hak gazetesini idare eder. Siileyman Fehmi’nin yillarca ders kitabr ola-
rak okutulan Edebiyat (1909) adl kitabi, onun siyasetle ilgisi konusunda higbir
ipucu vermez. Fakat o, Miitareke imzalandiginda, dogum yeri olan Arnavutluk’a
gitmis, cesitli bakanhklar yapmistir. 1935’te oldirildiigiinde, Arnavutluk kra-
Ii Zagonun bagbakanidir. Fecr-i Ati bildirisinde Katib-i Umumi (genel sekreter)
olarak gosterilen Miifit Ratip, Ittihat ve Terakki paralelindeki Bilgi Dernegi'nin
“Tiyatro Subesi’ni idare etmekteydi.

Edebi Gruplasmalar

II. Mesrutiyet yillari, edebi hayatin manzarasi bakimindan da hayli renklidir. 12
y1il boyunca eksik olmayan barut kokusu, Tiirk aydininin ruhunda birbirine zit iki
duygu gelistirir: Cokiisti gordiigii halde bir sey yapamamaktan dolay1 kendi icine
kapanma veya korkunun 6liime faydasi olmadigini gérerek miicadeleye yonelme.
Bu ruh halleri, esasen sanatta daima var olan ferdiyetci ve toplumcu yonelisle-
ri keskinlestirmistir. II. Mesrutiyet Devri Edebiyati, sanat anlayis1 itibariyla bu
sekillendirici ve belirleyici iki mihver etrafinda gelisir. Bu mihverler etrafindaki
gruplasma ve miisterek hareket edisleri bu agidan ele aldigimizda, su manzara ile
karsilasiriz:

1. Ferdiyetci sanat anlayigini temsil eden Fecr-i Ati,

2. Toplumcu sanat anlayisina yonelen Milli Edebiyat Hareketi,

3. Fecr-i Ati'nin artik eskisi kadar ilgi gormedigi ve baz1 iiyelerinin Milli Ede-
biyat Hareketine destek verdigi siralarda, tipki Fecr-i Ati gibi ferdiyetci sa-
nat anlayisina bagli olmakla birlikte “millilik” vasfina da 6nem veren Nesl-i
Ati (Nayiler),
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4. “Milli Edebiyat” anlayisini birtakim kurallara baglamak niyetiyle kurulan
Sairler Dernegi.

Fecr-i Ati, edebi formasyonunu Edebiyat-1 Cedide eserleriyle alan neslin, halis
sanat endise ve gayretlerinden dogmustur (20 Mart 1909). Nitekim yayinladikla-
r1 beyannamede (“Fecr-i Ati Enciimen-i Edebisi Beyannamesi’, Servet-i Fiintn,
24 Subat 1910,s. 227) edebiyat tarihimizde sanat ve edebiyat1 ger¢ek anlamiyla
anlayabilenlerin Servet-i Fiiniin mensuplar1 oldugu vurgulanir. II. Mesrutiyet’in
ilanindan sonra onlarin yeniden bir araya gelemeyislerinden dolay1 kendilerinin
Fecr-i At{’yi kurduklarini séylerler.

Sanat anlayis1 bakimindan II. Mesrutiyet Devri Edebiyat1 nasil bir manzara arz eder?

Trablusgarp Savasini Balkan Savaslarinin takip etmesi ve her ikisinin de hezi-
metle sonuglanmasi, ruhlarda tam bir toplumsal sarsint1 yaratmustir. Boylesi bir
ortamda, sanatin kendi kendisi i¢in konusmasi, artik bir fantezi hitkmiinii almis-
tir. “Sanat sahsi ve muhteremdir” goriisiinii 1srarla sloganlastiran Yakup Kadri gi-
bi Fecr-i Aticiler, “Catalca éniine dayanan diisman toplarinin sesini Istanbuldan
duyunca” artik “Sanat evveld bir cemiyetin, bir milletin malidir, sonra da bir devrin
ifadesidir. Bunlardan tecrit edilmis bir sanatin ne manasi ne kiymeti vardir. Miista-
kil sanat, miistakil vatanda olabilir” (Karaosmanoglu, 1933, 26) goriisiine varmis-
tir. Mazisi Tanzimat yillarina uzanan Tiirk¢enin sadelestirilmesi davasina 1911'de
yeni bir sekil veren Geng Kalemler (Selanik) dergisinde baslatilan dilde sadelesme
ve edebiyatta “millilesme” siirecinin yogunluk kazanmasy, iste bu ruh haliyle ilgi-
lidir. Milli Edebiyat Hareketi adiyla andigimiz bu olgu, bir edebi ziimre degil, bir
stiregtir. “Milli edebiyat” goriistinii doguran, “milli edebiyat” ihtiyacini hissettiren,
“millet” halinde yasama istek ve iradesidir.

Bunlar disinda edebi toplagmalarin, gruplasmalarin oldugu da goriilmekte-
dir. Ancak etki alanlar sinirl kalmistir. S6z konusu gruplardan “Nesl-i Ati”, “Yeni
Nesil” veya “Nayiler” ferdiyetci anlayis1 benimsemekle Fecr-i Ati’ye yakin bir ko-
numdadir. Sairler Dernegi ise Milli Edebiyat Hareketini, tipki ziimre edebiyatla-
rinda oldugu gibi belli ilkelere oturtmak amaciyla kurulmustur. Sairler Dernegi,
Milli Edebiyat Hareketinin 6zel bir goriiniimii olmakla, yine toplumsal faydaci
sanat anlayis1 icindedir. Bazi kaynaklarda zikredilen “Nev-Yunanilik/Havza Ede-
biyat1” arayis: ise milli bir edebiyat icin beslenme kaynagi bulma tesebbiisiidiir.
Fakat bu goriis, Yahya Kemal'in sohbetleriyle sinirli kalmis, onun da kisa miiddet
sonra 6z kaynaklara donme geregini gérmesiyle sonugsuz kalmigtir.

Tiyatro Edebiyati ve Sahne Faaliyeti

II. Megrutiyet devrinde en ¢ok ilgi goren edebi tiir, tiyatrodur. Edebiyat-1 Cedide
mensuplart tiyatro ile hi¢ ilgilenmezken II. Mesrutiyet'te hem ferdiyetci sanat an-
layigini temsil eden Fecr-i Ati hem de toplumsal fayday: 6ne ¢ikaran Milli Edebi-
yat Hareketi, tiyatroya 6nem vermistir. Ancak eser bolluguna karsi, bu dénemde
yazilmig kalic1 eser azhig1 da dikkat cekicidir. Piyes yazimindaki bolluk yaninda
sahne faaliyetlerinde de tam bir patlama yasanmuistir.

ilgi Goren Edebi Tiirler (Nesir Hakimiyetine Dogru)

I1. Mesrutiyet Dénemi edebiyat hayatinda tiyatrodan sonra en ok ilgi goren ede-
bi tiir, mensur siir ve hikayedir. Samipasazade ile baglayan hikéye, romana gecisin
bir basamag1 olmustur. II. Mesrutiyet yillarinda ise Omer Seyfettin bu tiire bagim-
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sizlik kazandirmis, genis kitlelerin ilgisini saglamistir. Mensure/mensur siir/fan-
tezi/fanteziye adlar1 verilen tiiriin ilk basarili 6rnekleri, Halit Ziyanin daha Izmir
yillarinda (Edebiyat-1 Cedide kurulmadan) yayimladigi Mensur Siirler (1891) ve
Mezardan Sesler (1891) adli kitaplarindadir. IT. Megrutiyet Doneminde mensure
yazmamis edip, yok denecek kadar azdir. Mensureleri bir tiir olarak kabul ettiren
ilk 6zellik, konu ve tema ne olursa olsun, metnin duygusal tarafinin agir basmasi-
dir. Dolayistyla bu tiir, ferdiyetci edebiyat anlayisina daha uygun diiser. Edebiyat-1
Cedidecilerin tiire ragbet gostermesi de dncelikle bundandir.

II. Megrutiyet'in ilk edebi ziimresi Fecr-i Ati'nin ferdiyetci sanat anlayisini de-
vam ettirdigi i¢in “fantezi’ye yonelmesi dogaldir. Halbuki sosyal fayda ilkesiyle yo-
la gikan Milli Edebiyat yaratma ¢abasindakilerin de ayn1 yogunlukta “mensur siir”
yazmasi ilk bakista sasirtic1 goriilebilir. Fakat daha 6nce degindigimiz izere, bu d6-
nem savag ortamidir ve edebiyat hayat1 da onun aynasidir. Savas ortami, insanin
duygusalligini daha da artirir. Fecr-i Atici ay 1sig1yla, yildizli semalarla duygulanip
“sim-ten” sevgili i¢in, Milli Edebiyat taraftarlari ise rengini cephedeki Mehmetgigin
kanindan alan bayrak i¢in mensur siir séylemistir. Hikaye ile mensure tiiriiniin bir-
birine ¢ok yakin oldugunu, hatta zaman zaman birbirine karistigini hatirlayinca, II.
Megsrutiyet yillarinda mensurenin yayginlagsmas: hususunda soylediklerimizin hi-
kaye icin de gegerli oldugunu kabul edebiliriz. Biitiin bunlar, nesir tiirlerinin siirle
yarisa gectigini gosterir. Divan edebiyati, hemen hemen siirden ibaret iken Tanzi-
mat’tan itibaren nesir tiirleri ilgi gérmeye baslamistir. II. Mesrutiyet'ten sonra ibre
artik nesir tiirlerine donmiis, Cumhuriyet yillarinda nesrin hakimiyeti pekismistir.

Hakim Edebi Akimlar

II. Mesrutiyet yillarinin hakim edebi akimi Natiiralizm ve Sembolizmdir. Na-
tiiralizm'in nesir tiirleriyle, Sembolizm’in ise siirle sinirli oldugunu unutmamak
gerekir. Fecr-i Ati i¢in Sembolizm arayisinin dtesinde siir yoktur. Milli Edebiyat
Hareketinin siir i¢in belli bir edebi meslegi tercih ettigi soylenemez. Fakat bir yan-
dan didaktik (6gretici) siir, diger yandan saf siir arayisi ciddi anlamda II. Mesru-
tiyet yillarinda 6rneklendirilmistir.

Bu yillarda i¢in de roman, hikaye ve tiyatroda her sey dncelikle “gergeklik his-
si’ne odaklanmistir. Gergeklik hissi, en iyi bigimde, bilimsel verilerin edebi esere
uygulanmasiyla (bir kahramana bigilen kisiligin genetik ve psikoloji gibi bilim
dallarinin verileriyle donatilmasi gibi) elde edilebilir. Bu da Natiiralizm’in alfa-
besidir. 19. Yiizyil Pozitivizm’inin edebiyattaki yansimasi olan Natiiralizm’in bu
yillardaki en 6nemli iki temsilci teorisyeni Baha Tevfik ve Bekir Fahri Idizdir.

Edebi Tartisma Sikhg:

II. Mesrutiyet yillar1 edebi hayatinin 6nemli 6zelliklerinden biri de edebi tartigmalar-
daki kesintisizliktir. Siyasi tartisma siklig1, ok partili demokratik hayatin gostergesi-
dir. Edebi tartigmalardaki siireklilik ise edebi gruplagmalarin ¢oklugundan dolayidur.
Her edebi ¢ikis, bir 6ncekini elestirmekle ise baslar. Elestirilenler savunma ihtiyaci
duyarlar. Fecr-i Ati, 6nce Edebiyat-1 Cedide'ye karst varlik miicadelesine girismis,
Yeni Lisan ve Milli Edebiyat anlayis1 karsinda tavir almig, Nesl-i Ati ile miicadele
etmek zorunda kalmistir. Popiiler edebiyat taraftarlarina “avam i¢in sanat olmaz”
savunmasina ge¢mislerdir.. Bunlara Cikmaz Sokak (Sahabettin Silleyman), Cadi
(Hiiseyin Rahmi) ve Safahat (Mehmet Akif) gibi eserler etrafinda uzun siiren mii-
nakagalar1 da eklemeliyiz. Cadi tartigmalarindan dolay1 bes elestiri-polemik kitab1
yayimlandigini belirtirsek, bu devirdeki edebi tartigmalarin yogunlugu hakkinda bir

Naturalizm: (Deneysel
Gercekgilik, Dogalcilik)
Pozitivist felsefeye dayali
olarak Emile Zola'nin Le Roman
Expérimental (Tecriibi Roman)
adli eseriyle ortaya koydugu
edebi anlays. Ozellikle hikaye
ve romanda uygulanan bu
akima gore edebf eserdeki
kurgu, biyoloji, genetik, tip vb.
alanlarin bilimsel verileriyle
desteklenmelidir.

Pozitivizm: Aguste Comte’un
felsefi dgretisi. Buna gore

bes duyu ile algilanamayan,
deneyle ispatlanamayan bilgi
kabul edilemez.

Baha Tevfik

Bekir Fahri Idiz
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“Cadr”
tartismalarimin
yapildigi Riibap (82.
say1) ;kapaktakiler
Sahabettin Siileyman
(sagda) ve Ali Naci
Karacan

Devrin kadn
dergilerinden
Mehasin

Cocuk haklarin
savunma iddiasiyla
¢tkmus bir dergi:
Musavver Hukuk-1
Etfal

fikir vermis olabiliriz. Bu, konunun sadece Fecri Ati cephesindeki goriiniisiidiir.
Milli Edebiyat Hareketi cephesinde edebi tartisma yogunlugunun daha fazla ol-
dugunu tahmin etmek hi¢ de gii¢ degildir. Ciinkii “milli edebiyat” isteyenler, o
giline kadar olmadigini iddia ettikleri bir edebiyat ariyorlar, her grubu karsilarina
aliyorlardi. Sadece “edebiyatta millilik” etrafinda, Milli Edebiyat Hareketinin or-
taya ¢ikisindan etkisizlesmesine kadar siirekli tartigmalar yapilir.

Basin Hayatinin Ozellikleri

Feminist Cehrenin Basina Yansimasi:
I1. Mesrutiyet yillarinin feminist ¢ehresi basin alaninda daha belirgindir. 1895’ten
beri II. Mesrutiyet'in ilanindan iki ay oncesine kadar yayimlanan Hanumlara
Mahsus Gazete, kadinlara yonelik siireli yayinlarimizin en uzun émiirliisidir. II.
Mesrutiyet yillarinda ise bu tiir gayretler artarak devam etmistir. II. Mesrutiyet
yillarinda yayimlanan pek ¢ok gazete ve dergi, dogrudan kadinlara yonelik boliim
ve sayfalariyla dikkat ceker. Ayrica bu yillarda yayin hayatindaki Alem-i Nisvan
(1906-1910), Demet (1908), Erkekler Diinyast (1913), Geng Kadin (1918), Hanim-
lar Alemi (1914-1918), Kadin (1908-1909), Kadin (1910, Kadin/Musavver Kadin
1911), Kadin (1911-1912), Kadinlar Alemi (1914), Osmanli Kadinlar Alemi (1914),
Kadmnlar Diinyasi (1913-1921), Kadinlik/Kadin Duygusu (1914), Kadinlhk Hayat:
(1913), Mehasin (1908-1909), Seyydle (1914) ve Siyanet (1914) gibi dergiler akla
ilk gelenlerdir ve bu yayinlar bile donemin feminist rengini gostermeye yeterlidir.
I. Diinya Savagina kadarki déonemde ¢ikan bu dergilere, savagin sonlarindan
itibaren yayimlanan Tiirk Kadini (1918-1919), Inci/Yeni Inci (1919-1921) gibi der-
giler eklenir. S6z konusu yaymn organlarindaki imzalardan bazilari, erkeklerin
miistear olarak kullandig1 bayan adlaridir. C. [Tham, Gevher Raik (Cemil Sena
Ongun), Niliifer (Idris Sabih Gezmen), T. Nahide (Tahsin Nahit), E [elif] Ulviye
(Ibrahim Alaaddin Gévsa) gibi 6rnekler bu duruma yeterli delil olabilir. Onceki
donemlerden daha iyi bir noktaya gelinse de II. Mesrutiyet yillarinda bazi kadin-
larin hala kendi bagina edebi eser yayimlama cesareti yoktur. Hadiye Ebuzziya,
kaleme aldig1 Jontiirk piyesini kendi basina yayimlamay1 goze alamadigi igin Tah-
sin Nahid’i de eserine ortak etmistir. Ustelik kendi adin1 da “Ruhsan Nevvare”
miistearinin arkasina gizleyerek! (Ebiizziya, 1977, 418)

Cocuga Karsi Farkindahk

Basinda kadinlara yonelik yayinlar i¢in soyledigimiz “rejim degisikliklerinde yo-
gunlasma” 6zelligi, cocuklara yonelik yayinlar icin de gegerlidir. Ilk 6zel siireli
yaywmun (Terciiman-1 Ahval) ¢iktigr 1860’tan II. Mesrutiyete kadar 48 yil icinde
20 adet, II. Mesrutiyet’in arifesindeki 12 yil (1896-1908) i¢inde 6nceki yillardan
devralinan gocuk dergisi bir tanedir (Cocuklara Mahsus Gazete, 1896-1908). Ay-
n1 dénemde yeni yayimlanan ¢ocuk dergisi de sadece bir tanedir (Cocuk Bahgesi,
1905). Halbuki 1908-1920 arasindaki 12 y1l boyunca 19 adet ¢ocuk dergisi yayim-
lanmistir (Okay, 1999, 216-217). S6z konusu dergiler sunlardir: Musavver Kiigiik
Osmanli (1909), Mekteplilere Arkadas (1910), Cocuk Diinyast (1913-1918), Ciddi
Karagéz (1913), Cocuk Yurdu (1913), Mektepli (1913), Talebe Defteri (1913-1918),
Cocuk Duygusu (1913-1914), Tiirk Yavrusu (1913), Cocuklar Alemi (1913), Kir-
langi¢ (1913), Musavver Hukuk-1 Etfal Cocuk Bahgesi (1914), Mini Mini (1914),
Kiigiikler Gazetesi (1918), Hiir Cocuk (1918), Haftalik Cocuk Gazetesi (1919), Lane
(1919), Hactyatmaz (1920).
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Goriildigi gibi bu tiir yayinlar II. Mesrutiyet'in ilanindan bir miiddet sonra
baslamakta, Balkan Savaslarinin pesi sira yogunlasmakta, I. Diinya Savasrna gi-
risle kesintiye ugramaktadir. Baglangici, yeni rejimin kendine bagli nesiller yetis-
tirmek arzusuyla agiklamak gerekir. II. Mesrutiyet’in ilanini takip eden giinlerde,
Ittihat ve Terakkinin yayin organi olan Surd-y: Ummet gazetesinde Ali Nusret'in
cocuk edebiyatinin énemine deginmesi ve Istanbul Dariilmuallimin (Erkek Og-
retmen Okulu) mudiirii Sat1 Bey’in Tedrisat-1 Iptidaiye Mecmuasinda (say:1) ¢o-
cuklara yonelik terbiyevi/edebi metinler yazilmasi ¢agrisi, aydinlarin bu alana y6-
nelmesi i¢in vesile olur (Demiray, 1973, 93).

1913-1914 yillarinda gocuklara yonelik yayinlarin gogalmasi da benzeri bir se-
bebe dayanir. Balkan Harplerinde milli gururu kirilan, milli vicdani yaralanan
Tiirk aydini, artik milli kimlige sarilma ihtiyact duymustur. Bu edebi yonelis, Milli
Edebiyat Hareketidir. Toplumculugun, yani sosyal faydanin 6n plana alindigi bu
sanat anlayisinda ¢ocuklara yonelik egitici-6gretici yayinlarin ¢ogalmas: dogaldur.
Ziya Gokalpin “Masallar ve Destanlar’ini dikkate almak, bu hususta yeterli bir
kanaat verebilir. Fecr-i Ati toplulugu i¢in ¢ocuk, bagli basina bir tema olmamustir.
Yine de ¢ocuga insani bir duygusallikla yaklasildig: belirtilmelidir. Ciinkii devrin
genel egilimi onlar1 da etkilemistir. Mesela $ahabettin Siileyman’in Firtina (1910)
adli piyesinde Parise gitme inadindan hi¢ kimsenin déndiiremedigi kahraman,
tam kapidan ¢ikarken ¢ocugunun aglamast iizerine, elinden valizini diisiiriir. Yine
ayn1 yazarin son kalem tecriibelerinde cocuk temasinin dne ¢iktigini ifade edelim.
Biitiin bunlara bakarak ¢ocugun II. Mesrutiyet yillarinda fark edildigini sdylemek
yanlig sayilmaz.

Meselelere Mizahla Bakmak

II. Mesrutiyet yillarinda (6zellikle basin alaninda hemen hemen hi¢bir kural ve ka-
nunun taninmaz oldugu ilk 8-10 ay icerisinde) ¢ikan mizah dergilerinin ¢oklugu da
dikkat ¢cekmektedir. Dogrudan dogruya mizahi hiiviyetle ¢ikanlardan akla ilk gelen-
ler sunlardir: Afacan (1911), Alafranga (1910), Arz-1 hdl (1909), Bosbogaz ile Giillabi
(1908), Cadaloz (1911), Cart Beyim (1911), Cellat (1908), Cem (1910-1928), Cici
(1911), Cingoz (1911), Coskun Kalender (1909), Curcuna (1911), Cekirge (1911),
Cingirak (1908), Cimdik (1910), Dalkavuk (1911), Davul (1908-1909), Deccal (1919),
Dertli (1919), Dertli ile Garip (1910), Diken (1918-1920), Djem (Cem) (1912), Dii-
stintiyorum (1910), Edep Yahii (1908-1909), El-iifiiriik (1908), Esref (1909), Essek
(1910-1912), Feylesof (1914), Gaga Burun ile Ibis (1908), Gidik (1910-1912), Hacivat
(1908), Hande (1910), Hande (1916-1917), Hayal-i Cedit (1910-1911), Hoca Nasret-
tin (1908), Hokkabaz (1908), Incili Cavus (1908), Kalem (1908-1911), Karakus Ezop
(1908), Kara Sinan (1911), Karikatiir (1914), Karikatiir (1919), Kartal (1909), Kibar
(1910), Koriik (1908), Kukuruk (1908), Lala (1910), Latife (1911), Leylak (1914),
Malum (1910), Mirat-1 Alem (1908), Musavver Cellat (1908), Musavver Geveze
(1908-1909), Musavver Karnaval (1908), Musavver Papagan (1908-1909), Nekregii
ile Pisekdr (1908), Perde (1911-1913), Piiskiillti Bela (1908-1909), Sdhika (1910), Sa-
ka (1911), Sakact (1908), Tasvir-i Hayal (1908), Tonton Risalesi (1908), Ug Gazete
(1908), Yeni Geveze (1910-1912), Yenigeri (1911-1912), Yuhd (1910), Zevzek (1908),
Zipir (1908), Zuhuri (1908), Ziigiirt (1911).

Teknik Gelisme -Resimli Dergi Tercihi
II. Megrutiyet dncesinde, pek ¢ok resimli dergi ve gazete vardir. Cumhuriyet yil-
larinda ise teknik gelismelerden dolayz, artik bir yayin organinin resimliligi, 6zel-

15
Refik Halit’in
¢tkardigi Aydedenin
bir ¢izgi-yorumu:
“Serpuslarm Dili”

(soldan saga:
Sosyalist, Itilaf¢,
Millici, Bitaraf,
Ittihatc)
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Devrin resimli
dergilerinden
Musavver Hdale

Baski kalitesiyle
19114de diinya
birincisi segilen

Sehbal

lik olmaktan ¢ikmigtir. Onceki dénemlerle kiyaslandiginda II. Megrutiyet Tiirki-
yesinde bir siireli yaymin resimli ¢ikmasi, bir cazibe ve kalite gostergesidir. Bu
sebeple o yillarin pek ¢ok dergisi, adinda, “musavver” veya “resimli” gibi sifat-
lar tagir. Bunlardan bazilarini zikredelim: Musavver Akl (1908), Musavver Cel-
lat (1908), Musavver Col (1916), Musavver Devr-i Cedit (1909), Musavver Edep
(1909), Musavver Emel (1908), Musavver Erganun (1911), Musavver Esref (1911),
Musavver Genglik Vahdeti (1919), Musavver Hale (1909), Musavver Hiistin ve Siir
(1910), Musavver Islam Salon Mecmuasi (1914), Musavver Kadin (1911), Musav-
ver Karnaval (1908), Musavver Kii¢iik Osmanli (1909), Musavver Mehasin (1914),
Musavver Malumat-1 Ndfia (1914), Musavver Mecmua (1909), Musavver El-med-
rese (1909), Musavver Mesher (1908), Musavver Mevsim (1908), Musavver Muhit
(1908-1909), Musavver Nay (1912), Musavver Nevzdd-1 Vatan (1908), Musavver
Papagan (1908-1909), Musavver Servet-i Fiintin (-1919), Musavver Seyf ii Kalem
(1908-1909), Musavver Seyyar (1908), Musavver Sebdp (1909-1910), Musavver
Terakki (-1908), Musavver Tiyatro (1908), Musavver Uhuvvet-i Osmaniye Mec-
muast (1910); Resimli Ciftci (1909), Resimli Eczact Gazetesi (1911), Resimli Istan-
bul (1909), Resimli Kitap (1908-1914), Resimli Mektep Alemi (1913), Resimli (Mu-
savver) Seyf ti Kalem (1908), Resimli Roman Mecmuasi (1909).

Muhtemelen resimli olmanin kazandirdigi cazibeden dolayi, bazi yayin organ-
lari, eski baglik kompozisyonlarini bozmayacak bicimde, adlarinin basina sonra-
dan, “musavver” veya “resimli” gibi sifatlar eklemislerdir. Mesela Esref, Hiisiin ve
Siir, Kadin (Istanbul), Medeniyet, Nevzad-1 Vatan, Terakki vb. dergiler boyledir.
Hatta bazilar1 (Karnaval) bu modaya uyarak, i¢te ad1 ayni kaldig1 halde dis kapak-
taki isim kompozisyonuna s6z konusu sifatlar1 eklemislerdir.

Nitelik-Baski Kalitesi

Bu donem basinina baski kalitesi agisindan da bakmak gerekir. Tiirkiyede 1890’11
yillardan itibaren yayin-basim kalitesinde 6nemli bir gelisme gortilmektedir. Bas-
ki ve dizgideki bu giizellesme, II. Mesrutiyet yillarinda, I. Diinya Savasi etkilerinin
iyice hissedildigi 1915 yil1 sonlarina kadar artarak devam etmistir. (II. Mesrutiyet
yillarindaki baski kalitesi hakkinda bk. Duran vd. 1998:133-150). II. Mesrutiyet'in
9. ayinda yayin hayatina girip I. Diinya Savasrnin baglamasina kadar devam eden
Sehbal, bu yillarin baski nefasetini en giizel bicimde anlatacak dergilerdendir ve
bu 6zelliginden dolayi, 1911'de, harp halinde bulundugumuz Italyanin Torino
sehrindeki bir yarigmada, diinya birinciligi madalyas1 almistir.

am

I1.Mesrutiyet donemi matbaa ve basin hayati icin DURAN, O. vd., Cumhuriyet Once-
si ve Sonrast Matbaa ve Basin, Cem Ofset, istanbul, 1998 calismasina bakabilirsiniz.

Nicelik

I1. Mesrutiyetin ilk yillarindaki siireli yayin fazlaligi, I. Diinya Savasi sonlarinda
artik kithiga dontismistiir. Devletin resmi yayin organi Takvim-i Vekayinin 12
Kéanun-1 sani 1324 (25 Ocak 1909) tarihli 102. niishasinda yayimlanan listeye go-
re, o giinlerde ¢ikmakta olan siireli yayin adedi 689'dur. Bunlarin 361’i Istanbul'da
nesredilmektedir. I. Diinya Savasi sonlarindaki siireli yayinlar hakkinda (mevcut
kiitiiphane kataloglar1 dahil) elimizde bu kadar saglam bir belge yoktur. Fakat 19
Subat 1919da kapatilan gazetelerin yerine yenilerinin ¢ikarilmasi yasaklanirken
[stanbul'da nesredilebilecek siireli yayinlarin listesine baktigimizda yalnizca 30 ta-
ne isim gorebiliyoruz (Saruhan, 1982,136).
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Serbestlik ve Sansiir

II. Mesrutiyet devri, Osmanli basin1 i¢in hem en serbest hem de en yasake1 yillar:
ifade eder. 1908-1913 arasinda en serbest yillarini yagayan basin, I. Diinya Sava-
srnin baglamasiyla birtakim kisitlamalar ¢emberine girer. II. Mesrutiyet'in ilan
edildigi glinlerde hicbir kanun ve nizama bagli olmayan matbuat, 1913’ten 1919
baslarina kadar ¢ikarilan yedi gegici kanun ve kararname ile bazi kayitlara tabi ki-
linmigtir. Ancak 1909 Matbuat Nizamnamesi, birkag ufak degisiklikle 1931 yilina
kadar yiirtirlitkte kalmstir.

Matbuata getirilen kisitlamalar1 sadece bir iktidar-muhalefet ¢ekismesi olarak
degerlendirmek, kesinlikle yanhstir. Ittihat ve Terakki iktidarinin sézciiliigiinii
yapan Tanin’in bile birkag sefer kapatilip Yeni Tanin, Cenin, Senin, Renin, Hak
gibi unvanlarla tekrar nesredilmesi, yasaklarin biraz da harp ortamindan kaynak-
landigina delildir.

Mali Sikinti

Bu dénemin sonlarinda siireli yayin azliginda yasaklamalarin rolii ne olursa ol-
sun, yayin sayilarindaki diistis, II. Mesrutiyet'in sonlarina gelindiginde basinin
asil probleminin ekonomik oldugunu diisiindiirmektedir. Hem II. Mesrutiyet’in
ilk yillarinda hem de I. Diinya Savas1 ortaminda nesredilmis olan Servet-i Fii-
ntin'u numune kabul edip, baski ve kagit kalitesindeki diismeyi nazar-1 dikkate
almak, karsilagilan ekonomik zorluklar1 anlatmaya kafidir. Renkli kapagi, kuse
kagit ve baski mitkemmeliyetiyle dikkati ¢eken Servet-i Fiintin, I. Diinya Savasi
yillarinda pek adi kigida basilmais, resimleri secilemeyen, miirettip hatalariyla do-
lu bir dergi olmustur.

I1. Mesrutiyet devri basin hayatinin 6zelliklerini maddeler hilinde 6zetleyiniz.

Biitiin bunlarin 6zeti tek ciimle ile de yapilabilir: II. Mesrutiyet'le son derece
degisken bir ortama, hareketli bir toplum yapisina gecilmistir ki bu durum, Bat1
Tirkliigiiniin sosyal ve kiiltiirel hayati icin, Islimiyetin kabuliinden sonraki en
biiyiik reformdur. Cumhuriyet yillarindaki siyasal ve toplumsal hayatin sekillen-
mesinde II. Mesrutiyet denemesi, tam bir laboratuar olmustur. Tarik Zafer Tunaya
bu devir hakkinda topluca hiikiim verirken soyle der:

“I. Mesrutiyet bugiiniin kapilarini agan anahtarlari verecek 0zlii bir devredir.
Osmanl Imparatorlugu, tarihin bu sayfasinda en kritik anlarim yasamis, bu dev-
rede tarihe karismgstir. Fakat yeni bir Tiirkiyenin dogum sancilar: da II. Mesrutiyet
yulari i¢cindedir” (Tunaya, 1959, 1)

Tanzimat'in ilani, epeydir devam eden Bat1 medeniyeti normlarini devlet eli ve
diliyle sahiplendigimizi diinyaya duyurmak idi. Bu siiregte 6ncekilerin toplamin-
dan ¢ok daha tesirli adim, II. Mesrutiyet olmustur.

7 D
(4)
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Ozet

II. Megrutiyet, 23 Temmuz 1908de yirirlige
giren anayasal sistemdir. Cumhuriyete kadar
devam eden bu hukuki nizam yasama gérevini
Mebuslar Meclisine vermistir. Se¢imle olusan
Meclis-i Mebusan yaninda parlamentoda bir de
danigma meclisi niteliginde, atanmiglardan olu-
san Ayan Meclisi vardur.

I1. Mesrutiyet Donemi’nin en belirgin 6zelligi, 6r-
glitlenme 6zglirligiintin en genis bicimde kulla-
nilabilmesidir. Bu dénemde her tiirlii siyasi parti,
dernek kurulabilmis, mesleki érgiitlenmeye gidi-
lebilmistir. Mesrutiyet idaresi biitiin aydinlar i¢in,
dagilmakta olan Osmanli Devletini birlik-bera-
berlik ortaminda tutabilmenin tek yolu diye go-
riilmiis fakat bu umut gerceklesmemistir.
Siyasete katilma arzusu ve Sultan II. Abdiilhamit
aleyhtarlig, bu dénem aydinlarinin ortak 6zel-
liklerindendir.

Daha 6nceki donemlere oranla bu donem basin
hayatinda, siireli yayimnlar ve o6zellikle kadin ve
¢ocuklara yonelik olanlar bitytik 6l¢iide artmig-
tir. Biitiin siireli yayinlar resimli olma emelinde-
dir. Basina getirilen kisitlamalar da bu dénemin
dikkat ¢ekici bir bagka ytiztidiir.

II. Mesrutiyet yillarinda ferdiyetci sanat anlay1-
stn1 Fecr-i Ati, toplumsal faydaci sanat anlayigini
ise Milli Edebiyat hareketi temsil eder. Stirekli
savag ortami, ferdiyetci sanat goriisii yerine top-
lumsal fayday1 6ne alan sanat ve edebiyat anla-
yisiin hakimiyet kurmasinda etkili olmustur.
Hem Fecr-i Ati mensuplarinin hem de Milli
Edebiyat hareketinin tiyatro, hikdye ve mensur
siir gibi nesir tiirlerine 6nceki donemlerdekin-
den daha fazla yoneldikleri goriiliir. Nesir tiir-
lerinde Natiiralizm (deneysel gercekgilik) ortak
edebi anlay1s olmustur.

Bitiin bu 6zellikleriyle II. Mesrutiyet Donemi,
Cumhuriyet Dénemi’nin bir 6n denemesi nite-
ligindedir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi Bati Medeniyeti dairesin-
deki Tirk Edebiyati i¢in kullanilan terimlerden biri
degildir?
a. Yenilegsme Devri Tiirk Edebiyat1
Bat1 Etkisindeki Tiirk Edebiyat
Modern Tiirk Edebiyat1
Avrupai Tirk Edebiyati
XX. Yiizyil Tiirk Edebiyat:

-V R~

2. Asagidakilerden hangisi Yenilesme Devri Tiirk
Edebiyatrnin donemlerinden biri degildir?

a. Léle Devri Tiirk Edebiyati
Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyati
L. Mesrutiyet veya Sultan II. Abdiilhamit Dénemi
II. Megrutiyet Donemi
Cumbhuriyet Dénemi

I =TI

3. Asagidakilerden hangisi II. Mesrutiyet Devri siyasi
hayati i¢in sdylenemez?

a. Bu donemin daha 6nceki zaman dilimlerinden
en onemli farki “6rgiitlii toplum” diizenine ge-
¢ilmesidir.

b. Biitlin aydinlar II. Mesrutiyeti, Osmanl toplu-
mu i¢in bir kaynastirma, birlestirme projesi ola-
rak gormiislerdir.

c. Siyasetle ilgilenmek meraks, II. Mesrutiyet ay-
dinlarinin miistereklerinden biridir.

d. II. Mesrutiyet Devri, bir tek parti donemidir.

e. Abdiilhamid aleyhtarlig1 biitiin aydinlarin ortak
tavirlarindan biridir.

4. Asagidakilerden hangisi bir meslek dernegidir?
a. Tirk Teaviin Cemiyeti
b. Osmanli Matbuat Cemiyeti
c. Donanma-y1 Osmani ve Muavenet-i Milliye
Cemiyeti
d. Koyli Bilgi Dernegi
e. Halka Dogru Cemiyeti

5. Asagidakilerden hangisi II. Megrutiyet yillarinin
kadin dergilerinden biri degildir?

a.

o a0 o

Seyyile

Demet

Erkekler Diinyasi
Kadinlar Diinyas1
Mini Mini

6. Asagidakilerden hangisi II. Mesrutiyet Devri basin
hayatinin 6zelliklerinden biri degildir?

a.

b.

Hem en serbest hem de en yasakg¢i yillardir.
Mizah dergisi, kadin ve ¢ocuklara yonelik yayin
sayisinda 6nemli artig olmugtur.

Onceki donemlere oranla, resimli yayinlar azal-
mustir.

Baski ve dizgide giizellesme, 1915 sonlarina ka-
dar artarak devam etmistir.

[lk yillardaki siireli yayin fazlahigi, I. Diinya Sa-
vast sonlarinda kitliga doniigmistiir.

7. Asagidakilerden hangisi II. Mesrutiyet Devri top-
lumsal hayatinin 6zellikleri arasinda yer almaz?

a.

b.

Dernekler i¢in en bereketli yillar 1908-1914
arasidir.

Bu donemde meslek teskilatlar1 da birer sivil
toplum 6rgiitii olarak toplum hayatinda yerini
almig ve zaman zaman etkili de olabilmislerdir.
Kadin derneklerinin ¢ogalmasi dikkat gekicidir.
Bugiinkil cemiyet hayatimizin, hukuk sistemi-
mizin bazi temel degerlerine II. Mesrutiyet yil-
larinda kavustugumuz soylenebilir.

Devrin feminist anlayisinin bir yansimasi da
kadin partilerinin kurulmasidir.
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8. Asagidakilerden hangisi II. Mesrutiyet Devrinin
edebi olusumlarindan biri degildir?

a.

o a0 o

Edebiyat-1 Cedide
Fecr-i Ati

Milli Edebiyat Hareketi
Nesl-i Ati (Nayiler)
Sairler Dernegi

9. Asagidakilerden hangisi dogrudur?

a.

Onceki dénemlerle kiyaslandiginda sahne faali-
yeti ve tiyatro edebiyatinin II. Mesrutiyet dev-
rinde daha fazla ilgi gérdiigii soylenebilir.
Sairler Dernegi, Fecr-i At ile ayn1 edebi tercih-
lerle kurulmustur.

Milli Edebiyat Hareketini baslatan edebi olu-
sum Sairler Dernegidir.

Nesl-i Ati, edebiyat tarihinde Fecr-i Ati yerine
kullanilan diger bir isimlendirmedir.

Sairler Dernegi Nayiler'in derneklesmesidir.

10. Asagidakilerden hangisi yanlitir?

a.

I1. Mesrutiyet yillarinin hdkim edebi akim1 Na-
tiiralizmdir.

Fecr-i Ati ferdiyetci sanat anlayigina sahip oldu-
gu icin “mensur siir’e (fanteziye) cok itibar et-
migtir.

I1. Mesrutiyet yillarinda stireli yayinlarinda say:
fazlaligina ragmen baski kalitesinde bir ilerleme
olamamustir.

I1. Megrutiyet yillarinda Omer Seyfettin hikaye-
ye bagimsizlik kazandirmistir.

I1. Mesrutiyet yillarinda kadinlar ve ¢ocuklara
yonelik yayinlar ¢ok artmustir.

Kendimizi Sinayalim Cevap Anahtari

l.e

Yanitiniz yanls ise “Edebiyat Tarihgiliginde
Edebi Devir ve Siyasi Devir liskisi” bolimleri-
ni yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanls ise “Edebiyat Tarihgiliginde
Edebi Devir ve Siyasi Devir Iliskisi” bolimiinii
yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Siyasi Hayatin Ozellikleri”
boliimiinii yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanhs ise “Toplumsal Hayatin Ozel-
likleri” boliimiinii yeniden gézden gegiriniz.
Yanitiniz yanhs ise “Toplumsal Hayatin Ozel-
likleri” boliimiinii yeniden gozden gegiriniz.
Yanitiniz yanls ise “Basin Hayatinin Ozellikle-
ri” bolimiini yeniden gézden gegiriniz.
Yanitinizyanls ise “Toplumsal Hayatin Ozel-
likleri” boliimiinii yeniden gézden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Edebi Hayatin Ozellikleri”
boliimiinii yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Edebi Hayatin Ozellikleri”
boliimiinii yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Edebi Hayatin Ozellikleri”
boliimiinii yeniden gézden gegiriniz.



1. Unite - Megrutiyet Devri Toplum ve Kiiltiir Hayatinin Ozellikleri 21

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Yenilesme Devri Tiirk Edebiyat: karsiliginda kullanilan
diger terimler: “Yeni Tirk Edebiyatr’, “Bat1 Etkisinde
Tirk Edebiyatr’, “Avrupai Tiirk Edebiyat1” ve “Modern
Tiirk Edebiyatr™dir.

Sira Sizde 2

I1. Mesrutiyette Padisah ve onun atadig1 sadrazam ile
bakanlardan olugan idari mekanizmanin yaninda ya-
sama organi Meclis-i Mebusan, parlamentoda danisma
kurulu niteligindeki Meclis-i Ayan, muhalefet partileri
ve basindaki muhalefet hareketi kamuoyunu yo6nlen-
dirmede etkilidir.

Sira Sizde 3

II. Mesrutiyet Devri Edebiyati, sanat anlayisi itibariyla
sekillendirici ve belirleyici iki mihver etrafinda gelisir:
1. Ferdiyetci sanat anlayisini temsil eden Fecr-i Ati,

2. Toplumcu sanat anlayisina yonelen Milli Edebiyat
hareketi.

Sira Sizde 4

1. Hem en serbest hem de en yasakei yillardir.

2. Mizah dergisi, kadin ve ¢ocuklara yonelik yayin sa-
yisinda 6nemli artig olmustur.

3. Resimli yaymn ¢oklugu dikkat gekmektedir.

4. Baski ve dizgide giizellesme, 1915 sonlarma kadar
artarak devam etmistir.

5. Ilk yillardaki siireli yayin fazlahg, I. Diinya sonla-
rinda kitliga dontismiistiir.

6. II. Mesrutiyet'in sonlarinda basinin asil problemi-
nin ekonomik olmustur.
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Il. MESRUTIYET DONEMi TURK EDEBIYATI

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

I1. Mesrutiyet déneminin ilk edebi toplulugu olan Fecr-i Atinin kurulus siire-
cini agiklayabilecek,

Fecr-i Ati’nin Batrdaki Parnasyenler, Sembolistler gibi bir edebi ekol mii yoksa
sadece bir yonelim veya toplasma mi oldugu konusunu tartisabilecek,

“Fecr-i Ati Enciimen-i Edebisi Beyannamesi’ni ve bu bildirgenin yorumunu
okuyarak toplulugun sanat anlayisini ayirt edebilecek,

Bu grupta hangi ediplerin yer aldigini ve hangi tiirlerde eser verdiklerini agik-
layabilecek,

Fecr-i Ati dagilirken onun yerini almak isteyen Nesl-i Ati Cemiyet-i Edebiyesi
hakkinda agiklama yapabilecek bilgi ve beceriler kazanabileceksiniz.

© 6 0 6 ¢

« Ferdiyetci sanat o Fecr-i Ati Enciimen-i Edebisi
o Toplumsal faydaci sanat Beyannamesi
o Fecr-i Ati o Sanat sahsi ve muhteremdir




FECR-i ATI’NiN KISA TANIMI

I1. Mesrutiyet Devrinin ilk edebi toplulugu Fecr-i Ati'nin tuhaf bir talihi vardir. Bazi
edebiyat tarihgileri onun bir edebi akim veya bir edebi ekol sayilamayacagini soy-
lemekle birlikte yine de “Fecr-i Ati Edebiyat1” (Banarli, 1979, 1092) veya “Fecr-i Ati
Devri’nden (Akytiz, 1979, 142) bahsederler. Diger yandan, Edebiyat-1 Cedide ile
benzerliklerini dikkate alarak Fecr-i Ati adinin liizumsuzluguna inandigini ima
eden (Ozon, 1941, 93) de onu kendi tanimlamalarina uyarak “enciimen” demeyi
tercih eden (Sen, 2006, 1671), topluluk olarak degerlendiren (Enginiin, 2006, 605)
de vardr. Biitiin bunlara ragmen Fecr-i Ati kendi déneminde bir topluluk olarak
kabul gormiistiir. Bugiin de bagka bir terimle sifatlandirmaya gerek yoktur.

Fecr-i Ati hakkinda biitiin konularla ile ilgili olarak, Sen, C., Fecr-i Ati Edebiyat:
-Tespit-Tahlil-Tenkit, Gazi Kit., Ankara, 2006 kitabina bakabilirsiniz.

Edebiyat tarihgisi, ge¢misi yeniden yaratip yasatmak iddiasinda bulunamayaca-
gina gore yapilmasi gereken, ge¢misteki edebi hayati, olusumlar oldugu gibi resme-
dip yargilamaktir. Fecr-i Atinin Batrdaki 6rnekleri gibi bir mektep sayilmast igin
yeterli sart ve sebepler bulmak gercekten giictiir. Ancak aralarinda edebi anlayis
birligi tam olarak saglanamamis bu edipleri Edebiyat-1 Cedide'nin yeni mensuplar1
gibi degerlendirmek de bir bagka yanlistir. Edebiyat-1 Cedide, kendi devrinin siyasi
ve toplumsal zeminine uygun bir edebiyat ziimresidir. Fakat Fecr-i Ati, ddnemin
siyasi ve toplumsal zeminine hi¢ de uygun olmadig1 halde kurulabilmistir. Sadece,
Edebiyat-1 Cedidenin hig ilgilenmedigi tiyatronun Fecr-i Ati igin vazgegilmez bir
tiir oldugu diisiiniiliirse bu iki ziimre arasinda farkliliklarin sanildigindan daha faz-
la oldugu anlagilir. Gergek su ki Fecr-i Ati, Batrdaki Sembolistleri 6rnek alarak ¢ok
biiyiik timit ve niyetlerle, halis edebiyat anlayisiyla ortaya ¢ikmuis, gayesini kendinde
arayan bir sanat anlayisin1 hakim kilmak iddiasinda bulunmustur. Ne var ki devrin
sosyal ve siyasi fanusu bu alevi kisa miiddet i¢inde sondiiriivermistir. Bunlar1 dik-
kate alinca “Fecr-i Ati Enciimen-i Edebisi’ni bir topluluk saymak en dogrusudur.
Simdi onun tesekkiil ve edebi faaliyet seriivenine goz atabiliriz.

A0 D

“Fecr-i Ati Edebiyati'ndan
veya “Fecr-i Ati Devri’nden
bahseden edebiyat tarihgileri
yaninda onu Edebiyat-1
Cedide’nin devami gibi
gorenler de vardir. Fecr-i Ati'yi
Avrupa'daki Sembolistler veya
Parnasyenler gibi bir mektep/
ekol/okul/devirden ziyade kisa
omiirlii bir edebiyat toplulugu
olarak degerlendirmek gerekir.
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Fecr-i Ati toplulugunda Ahmet
Hasim, Celal Sahir (Erozan),
Emin Biilent (Serdaroglu), Faik
Ali (0zansoy), Koprilliizade
Mehmet Fuat (Kopriili), Refik
Halit (Karay), Sahabettin
Siileyman, Tahsin Nahit, Yakup
Kadri (Karaosmanoglu) gibi
edebiyat tarihimiz icin onemli
isimler yer almigtir.

FECR-i AT'NiN KURULUS SURECI

Fecr-i Ati'yi Hazirlayan Edebi ve Kiiltiirel Zemin

Fecr-i Atl’yi hazirlayan edebi toplantilara katilanlarin ¢ogu arasinda, okul arka-
dashig1 bag1 mevcuttur. S6z konusu okullar arasinda ilk siray1 Galatasaray Sulta-
nisi alir. 1901 sonrasinda, bu okulda -ileriki yillarda Fecr-i Ati'nin kuruculari ara-
sinda gorecegimiz- Ahmet Hagim, Emin Biilent (Serdaroglu), Hamdullah Suphi
(Tanridver), Izzet Melih (Devrim), Miifit Ratip, Refik Halit (Karay), Tahsin Nahit
ve herhangi bir ziimre i¢inde olmayip miistakil olarak edebiyat tarihimizde yer
edinmis ediplerimizden olan Abdiilhak §inasi (Hisar) gibi edebiyat heveslisi bir
arkadas grubu vardir. Ahmet Hasim, Izzet Melih, Tahsin Nahit {igliisiiniin daha o
siralarda, cesitli edebiyat dergilerinde ismi gériilmektedir.

Selanik Idadisi de o siralar pek ¢ok edebiyat heveskarinin bir araya geldigi be-
reketli bir egitim yuvasidir. Burada okuyan Ali Canip (Yontem), Mehmet Behget
(Yazar), Ibrahim Necmi (Dilmen), Ibrahim Fazil, Stileyman Sevket (Tanl) gibi
yiiregi edebi heyecanlar icindeki gengler, adi hem Selanik hem de Istanbuldaki
matbuat dleminde bilinen Rasim Hagmet ve Akil Koyuncu yaninda meshur hatip
Omer Naci ile de temasta idiler.

1906da, yukarida sayilan isimlerin ¢ogu, DariilFiintin’'un gesitli subelerinde
ogrenci olarak, Istanbulda bulusmuglardur.

Mekteb-i Hukuk 6grencilerinden Képriiliizade Mehmet Fuat, brahim Alaat-
tin (Govsa), Mehmet Sait Hikmet, Tahsin Nahit, Mustafa Namik (Cankz), Ziya Sa-
kir (Soku) ve Ahmet Hasim; Tibbiyeden Ali Siiha (Delilbas1) ve Cemil Siilleyman
(Alyanakoglu), Selanik Idadisinden arkadas olan Ali Canip (Yontem), Ibrahim
Necmi (Dilmen), Silleyman Sevket (Tanli) ve Mehmet Behget (Yazar) bu toplanti-
larin miidavimi idiler. Onlar1 Selanik’teki sanat faaliyetlerinden taniyan Akil Ko-
yuncu ve Rasim Hagmet de aralarindaydi. Ayrica Rasim Hagmet, Mekteb-i Hukuk
ogrencisi olarak okulundaki diger sanatseverleri tantyordu. $ahabettin Stileyman
ise Mekteb-i Miilkiyede 6grenci idi ve [zmirde daha idadide okurken kaleme aldi-
g1 yazilartyla taninmus birisi olarak bu sanatseverlere katiliyordu.

Bunlarin hepsi, Selanik'te yayimlanan Bahge, Cocuk Bahgesi, Hiisiin ve Siir gibi
dergilerdeki cesitli kalem tecriibeleriyle birbirinin imzasin1 biliyorlardi. Istanbulda
¢tkan Hamimlara Mahsus Gazetenin idaresi, son zamanlarina dogru, Ziya Sakire
intikal etmisti. Onun da i¢inde bulundugu sanatsever arkadas grubu, bu firsati de-
gerlendirerek adi gegen yayin organinda yazmaya basladilar. iste bu geng sanat me-
raklilari, II. Mesrutiyet'ten kisa bir miiddet 6nce, iglerindeki edebi hevesi tatmin
icin, varlikli bir ailenin ¢ocugu olan Tahsin Nahid’in evinde toplaniyorlardi.

Onlarin bir araya gelmelerini saglayan mekénlara Gayret Kiitiiphanesini de
katmak lazimdir (Resat Fevzi, 1930, 319).

Bir miiddet sonra bu gengler, Batidaki edebi mekteplerin benzeri olacak bir
edebi mahfil kurma hevesine kapilirlar. Ancak Edebiyat-1 Cedide Toplulugunun
dagilmasi gergegi karsisinda, i¢cinde bulunulan durum, yeni bir edebi cemiyet kur-
maya elverisli degildir.

I1. Mesrutiyet’in ilan edildigi giinlerde ise bunlarin edebi bir kurum meydana
getirmeleri daha zorlasmistir. Cinkii artik toplumda hemen herkes siyaset korosu-
nun hi¢ susmayan elemanlaridir. Hatta bu edebiyat meraklilarindan Tahsin Nahit,
Sahabettin Siileyman, Ziya Sakir gibi daha birkag kisi siyasetin ta ortasinda birer
[ttihat ve Terakki Cemiyeti taraftaridir. Onun i¢in toplumdaki politika giiriiltiileri
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dininceye kadar, bir edebi mahfil adina degil, miistakil olarak belli dergilerde sa-
nat faaliyetini stirdiiriirler. Bu dergilerin basinda Demet, Mehasin, Resimli Kitap,
Servet-i Fiinitn, Musavver Muhit, Hale (Musavver Hale) ve Hanimlara Mahsus Ga-
zete gelir.

Fecr-i Ati’'nin Ortaya Cikisi
Politik kargasalar yasayan bir toplum iginde, kendilerinden de birka¢1 kargasanin
ortasinda bulunan bu sanatseverler, giiclerini birlestirerek sanat alaninda, sokagin
giiriiltiisiinden uzak bir mahfil meydana getirmek istediler. Onlerinde Edebiyat-1
Cedide gibi bir rnek de vard1. Cok sikayet ettikleri “Istibdad”in ortadan kalkmasina
ragmen onlar, toplu hélde ortada yoktular. Kurulacak edebi mahfil, tipki Edebiyat-1
Cedide gibi, onlarin miisterek taraflarini kuvvetlendirecek ve boylece tesir sahalarini
genisletecekti. Fecr-i Ati’nin tesekkiiliinii saglayan tesadiifler degil, iste bu diisiince-
lerdir. O halde, Fecr-i Ati'nin tesekkiiliinii kolaylastiran etkenler séyle siralanabilir:

« Daha dnceden aralarinda devam eden beraberlik.

« Batili edebi mektepler ve Edebiyat-1 Cedide 6rnegi.

« Halis edebiyat arayisi.

 Devrin her seye politik bir gozliikle bakma aligkanligina tepki.

Fecr-i Ati’yi hazirlayan edebi faaliyetlere katilanlardan hangileri daha sonra bu top-
lulukta yer almigtir?

Iste bu saydigimiz yonlendirici unsurlar, onlar: aralarindaki Ahmet Samim’in
dayis1 Asim Beye ait Hilal Matbaasrnda bir araya getirir. 7 Mart 1325 (20 Mart
1909)’teki ilk toplantiya, yaslar: itibariyla kendilerine yakin olan iki Edebiyat-1
Cedideci Celal Sahir ve Faik Ali'yi de davet etmiglerdir. Fecr-i Ati'nin temelinin
atildig1 bu toplantiyi, Celél Sahir bir yil sonra soyle anlatir:

“Karl bir giindii. Fecr-i Ati diye genglerden miirekkep bir enciimen-i edebinin te-
sekkiil etmek iizere oldugunu ve kendimin de davet olundugumu Fazil Ahmed’in liitfu
dolayisiyla haber almistim. Onunla beraber bu kiymetli davete icabet ederek gittim.
Hilal Matbaasindaki odaya girdigim zaman dsina ve bigane bir kalabalhigin karsi-
sinda idim. Faik Ali her zaman istila edecek bir dsuman ariyor gibi duran miistagrak
nazarlariyla kosede oturuyor, Tahsin Nahit kiigiik kahkahalariyla odanin ortasinda
sira ile oturan biitiin azaya birseyler anlatiyor, Emin Biilent piir-hayat simastyla gayr-i
miitenasip marazi siirlerinden birini yanindakilere okuyordu. Oraya girer girmez her
seyden evvel sol tarafta pencerenin yammnda Miifit Ratibe hararetli evza (tavir) ile
bir seyler anlatan, yeni gelen adami gormek icin gozliigiiniin iistiinden bir nazar at-
feden Sahabettin Siileyman nazar-1 dikkatimi celp etmisti. Serbest Izmir isminde bir
gazetenin sahifesinde goziime ilisen birkag eseriyle diismanhgimi kazanan bu adama
burada tesadiif etmek hi¢c hosuma gitmemisti. Bizi tamstirdilar. O muarefeyi iizerinde
tevakkuf edilecek birsey addetmeyerek miikalemesine, yazacagr Siyah Siis ismindeki
piyesin tafsili mevzuuna devam etti. Ben de galiba -bu samimi bir itiraf- diger birine
onun hakkindaki fikir ve hissimi soyledim. Simdiki efkar ve hissiyatimin o zamankinin
tamamuyla aksi oldugunu ilaveye liizum gormiiyorum.

Bu odamnin iginde bir hava-y1 samimiyet teneffiis ettim. Herkesin gozlerinde cev-
val bir zekad ile metin bir azmin kaynastigini goriiyordum. Burast bir lane-i sanat
ve sebapt (genglik ve sanat yuvast idi). Iste Fecr-i Ati ile ilk muvdcehem” (Erozan,
1910, 294).

% XD
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Toplulugun iiyelerinden Refik Halit Karay da kurulus ve isimlendirme ile ilgili
hatiralarini séyle dile getirir:

“Fecr-i Ati'nin ismi, az daha Sind-y1 Emel olacakt: o cemiyete sayet bu ad ta-
kilsaydi, yazilisi sevimsiz, telaffuzu gii¢, manas: karisik oldugundan, zannederim,
kolayca unutuldugu gibi edebiyat tarihinde de daha az yer tutacakti. Morfolojinin
psikolojik tesirleri vardir.

Iste bundan tam otuz bir sene evvel, Babiali Mescidinin karsisindaki Hilal isimli
matbaada, bir cemiyet kurmak icin Faik Ali reisliginde toplanan gengler bu edebi
tesekkiile isim ararlarken, ilk once ileri siiriilen kelime “Sind-y1 Emel” olmustur.

Ne miinasebetle, diyeceksiniz...

“Emel”in asil Tiirkgesi “umma’dir yukaridaki terkip bu itibarla anlatmas: epeyce
uzun bir manaya geliyordu; daha dogrusu bu ismi bulanlar onda boyle bir mana
olacagi vehmine kapiliyorlardi: Musa yeni cemiyetin remzidir; o, nasil Sind yarima-
dasinda Tir'un tepesine ¢ikarak Rab ile bulusmak suretiyle mesleginin son haddine
eristi ise bizim edebi tesekkiil de oyle bir dereceye yiikselme iimidini tasiyarak, bu
iimitle ¢alisacak. Uzun is, zor is, karisik is... Ayrica Yahudice bir havasi, bir Tevrat
cesnisi, sekil cihetinden degilse de medliil ve mana itibariyle bir “Salamon Levi ve
Serikleri” ticaret firmas: acayipligi de var. En dogrusu Edebiyat-1 Cedide’ye has bir
kelime, hayal ve fikir tuhaflig: var.

Edebiyat tarihi, “Fecr-i Ati” icin baslangicta Servet-i Fiiniin edebiyatinin deva-
midir hiikmiinii verir; dogrudur. Dogru oldugunun bir ispati da “Sind-y1 Emel”in
mecliste kendisine taraftar bulmasidir. Fakat kabul edilmeyisi de genglerin o tesir-
den ¢abuk kurtulacaklarina isaret sayilabilir.

Sind-y1 Emel’i teklif edenler arasinda Ahmet Hasim’in bulunmasi ihtimali ¢ok
kuvvetlidir. Zira sairin:

Firdz-i-zirve-i-sind-yi-kahra yiikselerek,

Oradan,

Oradan diismek 6lmek istiyorum!

misralari bu kelimeye karsi muhabbetini gostermektedir.

Sind-y1 Emel’i begenmeyip mirildananlardan biri de bendim. Ama ben kim-
dim?(...) Tahsin Nahit, o zaman “Jon Tiirk” piyesini oynatmis bir yari sohretti;
Hamdullah Suphi kendisini yazilar: ile hemen hemen tanitmisty; hos, yazmamis
olsa da fitri bir kabiliyetle, zarif kiyafetiyle, biiyiiksii vaziyetleriyle kendisini yine
taminmis sekle sokabilir, tanitirdr. Miifit Ratip, ¢oktan sahneye ¢ikmis, “Zor Ni-
kah™s muvaffakiyetle oynanmus ve tiyatro tenkitleri yapmusti. Emin Biilent sporcu,
Ahmet Hasim kavgaci, Sahabettin Siileyman coskun, Ahmet Rasim, Celal Sahir
ve Faik Ali Servet-i Fiintindan yadigar, binaenaleyh ii¢ii de niifuzlu idi. Mecliste
zannederim, dostum Ali Stiha, Cemil Siileyman, Mehmet Behget, Kopriiliizade de
bulunuyordu. Bu heniiz mechuller arasinda Yakup Kadri ile ben de karismistim ve
oyle hatirliyyorum ki Sind-y1 Emel’i o mechuller grubunun miisterek homurtular:
yere carpmigti.

Fecr-i Ati'nin isim babasi kimdir, bu teklifi kim yapti, unutmusum fakat “Sina-
y1 Emel” gibi bizi hem terkip hem muhayyile yiikii altinda ezen ismin arkasindan
“Fecr-i Ati” aramiza bir demet cigek gibi renkli ve hafif diisiiverince iizerine kosus-
tuk. Oteki sirik hamallarinin hink diye yere attiklar: bir balya gibi ortada kala kalds.

Fecr-i Ati’yi istihza olsun diye bazilari, din isleri derslerinde tarifi gecen “Fecr-i
Kazib” yani sahah olmadan evvel tan yerinin yalanciktan biraz agarip yine ka-
rarmasi, tekrar karanliga gomiilmesi hddisesine benzetmisti. Dogru degil. Zira
fecir, liigat bakimindan giines, ufkun altinda 18 dereceye vasil oldugu zaman tan
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yerinde hasil olan hafif kizilhk demektir; giinesin dogusu manasina gelmez. Ni-
tekim safak da, batistan sonra garpta goriinen aym renge denir. Fecr-i Ati terki-
binde bu itibarla bir kendini kiiiik gorme ve gosterme nezaketi vardir. Sonraya
vaat ediyor.

Bence isminin deldlet ettigi sozii tutmugstur: Edebiyat tarihimizde Milli edebiyat
bugiinkii edebiyat diye anilan oldukg¢a feyizli devreye o kizilliktan gittikce nurlasan
birkag keskin sule dokiilmesiydi, o devre daha soniik kalacakt, belki de goz gozii
gormeyecekti. Karanhiga uzanan mumun kadrini gece yolcusuna sormali” (Yiicel,
1957, 48-51)

Anlagiliyor ki kurulusla sonuglanan bu ilk toplantida, Ahmet Hasim’in de des-
tekledigi “Sina-y1 Emel” ismi degil “Fecr-i Ati” ismi benimsenmistir. Bagkanliga
bu adi teklif eden Faik Ali segilmistir. Faik Ali Ozansoy’un segilmesinde, iglerin-
deki en yasli (1876 dogumlu) kimse olusu kadar daha 6nce Edebiyat-1 Cedide top-
lulugunda yer almis olmasinin da payi biiyiiktiir. S6z konusu toplantidan sonra
alinan karar kamuoyuna su haber ile duyurulur:

“Subban-1 hdziradan (zamanumzin genglerinden) bir kisum miinevver geng iis-
tat Faik Ali Bey'in riydset-i edebiyesinde (baskanhginda) Fecr-i Ati namiyle bir
enciimen-i siir ve tefekkiir tesis etmigtir. Ati i¢in iimitlerle malamal (dopdolu) olan
edebiyatimizin seyr-i batisine (agir gidisine) ihtiyag ve istiddd-1 vatanla miitenasip
(vatamin ihtiyag ve yetenegi ile uyumlu) bir cereyan-1 feyz ve tekamiil (canlilik ve
olgunluk hareketi) vermek iizere tesekkiil eden bu heyetin diistur-1 esasi-i mesleki
(izleyecekleri yolun ana ilkeleri) sudur:

Sanat sahsi ve muhteremdir.

Rubhlar siir ve beddyie (giizelliklere) karsi bir ihtizaz-1 samimi meftuniyetle (ic-
tenlikle hazzeden bir tutkunlukla) lerzan (titreyen) ve meshun (dopdolu) olan bu
gaytr (¢cok gayretli) gengler, yakinda meslek ve amdl-i sanatperestanelerinin makesi
olmak (sanatta tutacaklari yol ve sanatseverlik emellerini aksettirmek) iizere Fecr-i
Ati namuyla bir risale-i mevkute (siireli yayin / dergi) nesredecektir” (Servet-i Fii-
niin, 1909, 147)

Bu haberde bahsedilen Fecr-i Ati adli dergi bir tiirlii gikarilamaz. Topluluk
mensuplari, en muteber kiiltiir ve sanat dergilerinden Servet-i Fiintin, Resim-
li Kitap, Musavver Esrefte yayin faaliyetini siirdiiriirler. Bu arada toplulugun en
onemli isimlerinden Sahabettin Siileyman, Fecr-i Atinin yayin organi olmak ni-
yet ve iimidiyle Siir ve Tefekkiir adli bir mecmua ¢ikarir. Ancak iki say1 (2-9 Eyliil
1909) yayimlanabilen bu dergiyi, yine $ahabettin Siileyman’in ayn1 gaye ile ¢ikar-
dig1 ve mali sikintilardan dolayi tek sayilik dmriiyle, matbuat tarihine karisiveren
Jale (25 Kasim 1909) dergisi takip eder. Nihayet kendi baslarina dergi ¢ikarmanin
zorlugunu kavrayan Fecr-i Aticiler, vaktiyle Edebiyat-1 Cedidecilerin yayin organi
olan Servet-i Fiiniin dergisinde -sahibi Ahmet Thsan (Tokgoz])in da teklifiyle-
edebi faaliyetlerini birlestirmeye karar verirler. Bu kararla birlikte, Tiirkge, Tiirk
ve Bat1 Edebiyat1 gibi konulardaki fikir ve iddialarini, neler yapmak istediklerini
bir beyanname ile kamuoyuna duyururlar.

TURK EDEBIYATINDA iLK EDEBi BEYANNAME
Tiirkcede sanat meseleleriyle alakali ilk ortak metin olan s6z konusu beyannameyi
okuyalim.

Kendi adiyla dergi
¢karamayan Fecr-i Ati, yayin
organi olarak tipki Edebiyat-1
Cedide gibi, Servet-i Fiinin'u
benimsemistir.

Siir ve Tefekkiir

Jale

Servet-i Funun 977.
sayisi
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Fecr-i Ati Enciimen-i Edebisi Beyannamesi
Simdiye kadar memleketimizde edebiyat kelimesinin haiz oldugu ehemmiyeti halka
itham eden (anlatabilen), tereddiit etmeden soyleyebiliriz ki, pek az kimse gelmistir.
Tarih-i edebimizi (edebiyat tarihimizi) tetkik edersek en parlak devirlerde bile edebiya-
tin biitiin ihata-i manasiyla (genis anlamiyla) anlasilip anlatilmadigim goriiriiz. Onun
icin bizde sanat ve edebiyat, daima bos vakitlerin bir hemdem-i latifi (giizel bir arka-
das1) olmaktan fazla bir ehemmiyet almams ve bunlarin nasil terbiye-i hissiyenin te-
kamiiliine (duygu terbiyesinin gelisimine) hizmet etmek tarikiyle (yoluyla) bir milletin
pisva-y1 terekkiyat (gelismesinin onderi) oldugu takdir edilmemistir. Edvar-1 kadimden
(en eski devirlerden) ayrilip asr-1 hazira (giiniimiize) dogru gelince yavas yavas suret-i
telkinin (telkin seklinin) bir istihaleye (degisime) ugradigim goriiyoruz. Kemal Bey ve
hem-zamanlar: (¢agdaslar1) bircok miinasebetle bu husustaki fikirlerini soylemislerdir.
Kemal Bey'in “Edebiyatsiz millet, dilsiz insan kabilindendir” sozii meshurdur. Fakat ef-
kar-1 umumiyenin (kamuoyunun) anlamaktan ve anlamak igin hig bir rehber-i hayir-
kar ve ciddi (hayirl ve ciddi bir rehber) bulamamaktan miitehassil (dogan) lakdaydisine
(umursamazhgina) boyle bir ciimlenin devdsaz (¢are) olmas: elbette miimkiin degildir.

Bu zamana mahsus edebiyatlarim da bu hususta hidemadt: (hizmetleri) goriil-
mekle beraber Osmanl efkar-1 umumiyesinin (kamuoyunun) bu rehberi kat’i su-
rette buldugu tarih, itiraf etmeli ki, Edebiyat-1 Cedide’nin geng ve fadl zekdlarinin
Servet-i Fiiniin sahifelerinde ilk tesis-i meslek ettikleri zamana tesadiif eder. Bu he-
yet-i edebiyenin (edebi heyetin) erkdni, o mecmuanin sahifelerinde muhitini tenvir
eden bir manzume-i muzie (isik veren, parlayan munzume/beraberlik) vazifesini
goriiyordu. Fakat hiikiimetin gittikce artan zulmii onlarin kalemlerine ilk darbe-i
anif ti kahhar (sert ve kahredici darbeyi) indirdi. Ve bunlar ilerde tekrar toplan-
mak iimidi ile dagilip gittiler. Hiirriyetin ilaniyla yeniden ziyalarina intizar edildigi
(1siklar beklenildigi) zaman ise pek az istisnai ile artik onlar eski melike-i hayalleri
(hayallerinin melikesi) olan sanat ve edebiyata karsi bir sehab-1 lakaydiye (umursa-
mazhk bulutuna) biiriinmiistiir. Bunu soylemekle bizden evvel gelenlere itiraz arzu-
sunda degiliz. Zira onlarin edebiyatumiza ettikleri hizmeti takdir etmemek herhalde
kadir-sikenlik (kadirbilmezlik) olur. Biz onlara mazi-i meslekleri igin tesekkiir ile
hal ve istikbale atf-1 nazar edecegiz (bakacagiz).

Iste bu istikbale bakmak azim ve niyetiyle Fecr-i Ati tesekkiil ediyor. Fecr-i Ati
azasi kendilerine herkesten ziyade edebiyat-perest ve azim-perver olmaktan fazla
bir kiymet ve ehemmiyet atfetmek cesaretini almamakla beraber temelini attiklar:
miiessesenin bu beydaban-i ilim ve edep (ilim ve edebiyat ¢olii) icinde bir sdye-zdar-1
ziimiirridin (yemyesil bir golgelik) olmasina intizdren (bekleyerek) simdilik Avru-
padaki emsalinin (benzerlerinin) kiigiik bir numunesini temsil ve irae etmesine
(gostermesine) ¢alisacaklardir. Lisanin, edebiyatin ultim-1 edebiye ve ictimaiyenin
(edebiyat ve toplum bilimlerinin) terakkisine (ilerlemesine) hizmet etmek, ayri ayri
surada burada tenemmiiv eden (gelisip biiyiiyen) istidatlar: sinesinde cem ederek
(toplayarak) Ittihat ve ictimain (beraberligin ve bir araya gelmenin) hasil edecegi
(doguracagi) kuvvetle tekemmiile (olgunlasmaya), miisademe-i efkarin (fikirlerin
carpismasimin) parlatacag barika-i hakikatle tenvir-i efkdara (hakikat simsegi ile fi-
kirleri aydinlatmaya) calismak: Iste Fecr-i Ati'nin gaye-i azim ve meramu (gayretinin
gayesi ve istedigi)!

Namik Kemal, edebiyatin
millet olmadaki roliinii
belirtmek icin “Fdebiyatsiz
millet dilsiz insan gibidir”
benzetmesini yapmisti. Fecr-i
Ati mensuplari bu 6zdeyisi
ozellikle vurgulamiglardir.

Fecr-i Aticiler, bu
beyannamede, kendilerinden
once edebiyatin Gnemini
kavramig ilk toplulugun
Edebiyat-1 Cedide oldugunu
ifade ettiler.

Fecr-i Ati “Beyanname”sinde, kendilerinden 6nce kimlerin edebiyata gereken one-
mi verdigi kabul edilmistir?

7 D
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Fecr-i Ati toplulugunun edebi

beyannamesini, ii¢ baglik

altinda degerlendirmek

miimkiindiir:

1. Kendilerinden dnceki sanat
ve edebiyat anlayisi,

2. Gayelerinin ifadesi ve

3. Bu gayeyi gerceklestirmek
icin yapacaklari seyler.

Fecr-i Ati azasinin semerat-1 mesaisini (calismasinin meyvesini) ihtiva edecek bir
kiitiiphane, teessiis etmek (kurulmak) iizeredir. Edebiyat-1 Cedide’nin parlak zekad-
larina da matla-1 envar (nurlarin dogacag: yer) olma meziyetini haiz olan Servet-i
Fiintin mecmuasi ndgir-i dsaridir (eserlerinin yayimcisidir/yayin organidir).

Bundan baska memleketimizin terakkiyat-i fikriye ve hissiyesini (fikri ve his-
si yiikselmesini) temin edecek dsar-1 miihimme-i Garbiyeyi (Batinin miihim eser-
lerini) kendi azasina ve miikdfath miisabakalarla (6diillii yarismalarla) haricten
intihap olunacak (segilecek) zevata (kimselere) terciime ve nesrettirmek, umiimi
konferanslar vererek halkin seviye-i zevk-i edebisinin i’ldsina (edebi zevk seviye-
sinin yiikselmesine), hudid-1 malimatinin tevsiine (bilgi hudutlarinin genisleme-
sine) ¢alismak, memalik-i Garbiyedeki miiessese-i miimdsile (Bat: iilkelerindeki
benzer kuruluslar) ile tesis-i revabit ve miinasebat ederek (iliski ve baglar: gelistire-
rek) memleketimizin tenemmiivdt-1 edebiyesini (edebi gelismesini) Garba, Garbin
envarini dfak-1 Sarka nakledecek metin ve ulvi bir ndkil vazifesini gormek, Fecr-i
Atinin ciimle-i dmalindendir (emellerindendir).

Tanzim ve hiikiimete ita olunan (sunulan) nizamnamenin bir sureti yakinda
nesrolunacaktur.

Efkdr-1 miinevvere ashabimin (aydinhik fikir sahiplerinin) bu tesebbiis-i hayri
(hayrl: tesebbiisii) bir nida-yi tesgi ve takdir (begenme ve gayretlendirme tinleme-
siyle) ile karsilayacagina eminiz. Ciinkii aci bir itiraf olmakla beraber soylemekten
cekinmeyiz ki, memleketimizin ilme, sanata ihtiyaci pek sedittir (¢cok siddetlidir).
Bu ihtiyaci teldfi icin atilacak en kiigiik adim, rehdya, i’tilaya dogru atilmis demek-
tir; ve bundan mahrum olmak muazzez (¢cok sevgili) vatan igin elim (elem verici)
bir oksiizliiktiir”

Fecr-i Ati Enciimeni Edebisi namina katibi
Miifit Ratip

Enciimenin a’zd-y1 hazirasi:

Ahmet Samim, Ahmet Hasim, Emin Biilent (Serdaroglu), Emin Lami, Tahsin
Nabhit, Celal Sahir (Erozan - reis), Cemil Siileyman (Alyanakoglu), Hamdullah Sub-
hi (Tanribver), Refik Halit (Karay), Sahabettin Siileyman, Abdiilhak Hayri, Izzet
Melih (Devrim), Ali Canip (Yontem), Ali Siiha (Delilbast), Faik Ali (Ozansoy), Fazil
Ahmet (Aykag), Mehmet Behget (Yazar), Mehmet Riistii, Kopriiliizade Mehmet Fuat
(Kopriilii), Miifit Ratip, Yakup Kadri (Karaosmanoglu)

(Servet-i Fiiniin 1910: 227).

BEYANNAMENIN YORUMU
Fecr-i Ati Enciimen-i Edebisi Beyannamesinde ilkin, kendilerinden 6nceki sanat
ve edebiyat anlayis1 elestirilmistir. Onlara gore bizde sanat ve edebiyat daima bos
vakitlerin sevimli bir arkadas: olarak goriilmiis, zevk seviyesinin yiikselmesine hiz-
met yoluyla, biitiin bir milletin ylicelmesindeki 6nderligi takdir edilmemistir. Yalniz
Namik Kemal, edebiyatsiz milleti dilsiz insana benzetmekle edebiyatin toplumdaki
gercek islevini dile getirmis fakat etkili olamamuistir. Ayrica Edebiyat-1 Cedideciler
bu hususta ilk ciddi rehberdirler. Fakat onlarin da II. Mesrutiyet sonrasinda yeniden
bir araya gelememeleri, edebiyata kars1 lakayit kaldiklarini gosterir.
Beyannamedeki iddiaya bakilirsa Fecr-i Ati; Avrupadaki sanat cemiyetlerinin
bir benzeri olacak ve lisanin, edebiyatin genel olarak sosyal bilimlerin birlikte ¢a-
lismakla ilerleyecegi anlayisi gergevesinde hareket ederek ilim ve edebiyat ¢l
halindeki memleketi ilim ve edebiyat i¢in bir vaha haline getirmek emelindedir.
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Fecr-i Ati toplulugunun sanat ve edebiyatta yapmak istedikleri hakkinda neler séylenebilir?

Bunu gergeklestirmek i¢in yapmak istedikleri seyler soyle siralanmustir:

o Mensuplarinin eserlerini ihtiva eden bir Fecr-i Ati Kitiiphanesi kurmak,

bir yayin serisi olusturmak.

« Mensuplarina veya agacagi yarismalarla bagkalarina, Batrnin 6nemli eser-

lerini terciime ettirmek.

+ Herkese agik konferanslarla halkin edebi zevkinin ytikselmesine, bilgi hu-

dudunun genislemesine galigmak.

« Batidaki benzer miiesseselerle iliski kurup memleketimizin edebi eserlerini

onlara, onlarinkini de bizim aydinlarimiza tanitmak.

 Yayin organi olarak segilen Servet-i Fiintin dergisi etrafinda toplanmak.

Beyannamenin en dikkat ¢ekici tarafi ise, herhangi bir edebi meslek ve tercih
belirtilmemis olmasidir. Daha kurulusu ilan eden haberde “sanat sahsi ve muhte-
remdir” denmisti. Bu ciimle herkesin edebi tavrinda serbest oldugu ve toplulugu
degil sadece kendini temsil edebilecegi anlamina gelmektedir. Nitekim daha son-
ra, pek ¢ok vesile ile her bir iiyenin edebi kanaatlerinde serbest bulundugu ilan
edilmistir.

I1. Megrutiyet ortaminin dernekgilige ok miisait havasi Fecr-i Aticileri de resmi
bir dernek kurmaya sevk etmistir. Ancak beyannamede agiklanan bu niyet, belki
de sanat1 “sahsi ve muhterem” kabul eden, toplu ¢alisma disiplinine yanagmayan
tiyelerin sahsi ve ayr1 ayr1 istikametlere yonelmelerinden 6tiirii gergeklesememistir.

Beyannamede belirtilen Fecr-i Ati Kiitiiphanesi adli bir yayin serisi, niyet saf-
hasindan uygulamaya gecirebildikleri bir tesebbiistiir. Bu seriden bes kitap ya-
yimlanmustir: Timsal-i Ask (Cemil Siileyman), Hayat-i Fikriye (Kopriliizade
Mehmet Fuat), Inhizam (Cemil Siileyman), Ruh-1 Bi-kayt (Tahsin Nahit), Firtina
(Sahabettin Siileyman). Bu kitaplarin i¢ kapaklarinda ayni seriden yayimlanmasi
diisiiniilen otuzdan fazla kitabin listesi bulunmaktadir. $u halde bu yayin faaliyeti
niyeti de ancak kismen ger¢eklesebilmistir.

Fecr-i Ati'nin kurulusunu bildiren haberde reis olarak Faik Ali [Ozansoy], bu be-
yannamede ise Celal Sahir (Erozan) gésterilmistir. Faik Ali'nin kisa bir miiddet son-
ra Midilli mutasarrifligina atanmast tizerine Fazil Ahmet (Aykag), toplulugun ikinci
bagkani olur. Fecr-i At'nin bagkanhigina daha sonra Hamdullah Subhi (Tanriéver)
(Yiicel, 1957, 51, 54, 59) ve onun ayrilmasiyla Celal Sahir (Erozan) segilmistir.

7 D
3

Fecr-i Ati'nin sanat ve
edebiyattaki temel diisturu
“sanat sahsi ve muhteremdir”
climlesiyle dzetlenebilir.

Fecr-i Ati'nin iiye
sayisi zaman zaman
degismistir. Servet-i
Fiinun (say: 1010,

13 Ekim 1910,
5.367)daki duyuruda,
“Beyanname’nin
yayimlanisindan
yaklasik yedibuguk
ay sonra iiye
sayismin 18%e diistiigii
goriiliiyor.

“Fecr-i Ati Kiitiiphanesi” adli yayin dizisinden hangi kitaplar yayimlanmigtir?

Beyannamenin altinda Arap harfli alfabe sirasiyla verilen yirmi bir isimden
bazilar1 zamanla topluluktan ayrilmis, tekrar dénmiislerdir. Bunlarin diginda Ib-
rahim Alaattin (Gévsa), Mehmet Ali Tevfik (Yiikselen), Ismail Suphi (Soysalli),
Stileyman Fehmi, Nevin (kimyager Neyyir Bey) ve Hasan Bedrettin Bey de top-
luluga katilmis ve boylece daha genis bir edip kadrosu meydana getirilmistir. Ad:
gecen ediplerin bir kismi topluluk icinde ancak birka¢ giin kalmis olsa da, bu
kadar genis bir kadroya ulagsmasi, Fecr-i Ati'nin siyasi kargasa ortaminda halis sa-
nat heyecan: dogurdugunu gosterir. Yine bu genis kadro, II. Mesrutiyet’le birlikte
edebiyat 4dlemine adim atan nesli temsil edebilecek niteliktedir.

7 D
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Yeni Hayat: Hukuk, iktisat,
ahlak, felsefe, egitim-ogretim,
dil ve edebiyat gibi toplum
hayatinin biitiin parcalarinda
taklit yerine ibda (yaratma) ve
millilesmeyi segme felsefesi.

FECR-i ATi YERINE NESL-i ATi (NAYILER)

Yeni Lisan ve Milli Edebiyat Hareketi 1912 yil1 ilk yarisinda artik genel kabul gor-
meye baglamigtir. Bunun anlams, Fecr-i Ati etkisinin azalmasidir. Iste bu durumu
gbren Sahabettin Siileyman, mensubu oldugu Fecr-i Ati'nin edebi faaliyetlerini
bir liste halinde gostermek maksadiyla “Bir Bilang¢o” (Sahabettin Siileyman, 1912a,
150-152) adl1 bir yaz1 kaleme almistir. Ayn1 yazar daha sonra adeta bu yaziy: ta-
mamlayan “Bataklikta” baslikli bir yazi daha yayimlamistir (Sahabettin Siileyman,
1912b: 222-223). Yazar burada karamsar bir tablo cizerek Fecr-i Ati'nin bekleneni
yapamadigini fakat onun yerini alacak birilerinin de ortada olmadigini séyler. Bu-
nun {izerine Hakki Tahsin, “Sahabettin Siileyman Beye: ‘Bataklikta’ Miinasebetiy-
le” baglikli yazisinda, Edebiyat-1 Cedide ve Fecr-i Ati'nin artik yok oldugunu fakat
yeni bir neslin yetistigini iddia eder. Arkasindan $ahabettin Siileyman’in ve ona
cevap olarak Selahattin Enis (Atabeyoglu), Hemedanizade Ali Naci (Karacan) ve
Halit Fahri (Ozansoy) nin yazilari gelir.

Biitiin bu miinakagalardan sonra Fecr-i Ati'nin yiprandigina inanan bu geng-
ler, kendilerini “Nesl-i Ati Cemiyet-i Edebiyesi” adiyla edebiyat diinyasina tanitan
su beyannameyi negrettiler:

“Nesl-i Ati Cemiyet-i Edebiyesinden:

Mevcidat-1 milliyenin (milli varhigin) esasat: miyaninda (temelleri arasinda) bir
mevki-i miimtaz ihraz eden (6nemli bir yer tutan) ve simdiye kadar her lisanin
sive ve dhengiyle miitendsip bir mecrdda gipta-bahsa teceddiidler (imrenilecek ye-
nilikler) gosteren edebiyat, lisan, maatteessiif (yazik ki) bir dereke-i hi¢iden (higlik
seviyesinden) kurtulamamis ve mebde’indeki (baslangicindaki) esas yavas yavas bo-
zularak ‘teceddiit’ (yenilik) nami altinda Sark’ ve Garb taklit etmek gibi garibeler
suretinde tecelli etmistir.

Iste Edebiyat-1 Osmaniyedeki marii’z-zikr su tarz-1 sakimi (yukarida zikrolu-
nan su yanhs tarzi) kokiinden yikmak ve lisanin ahengiyle miitenasip milli bir mec-
rda-y1 nevin agabilmek maksadiyla tesekkiil etmis olan cemiyetimiz bugiin kemdl-i
hiirmetle kendilerine alem ittihaz ettikleri “Nesl-i Ati” naminin miisemmalarina
metin bir esas, dogru bir yol agacagindan Osmanliligin mendfiine ¢alisan bilumum
miiessesdt-1 edebiye, ilmiye, ictimdiye ve matbuat ve muhit-i edebiyemizde sahib-
mevki zevat-1 kiramdan velhasil genglerimizden miizaheret bekler.

Katib-i Umtimi
Tahsin Nihat”
(Nesl-i Ati Cemiyet-i Edebiyesi'nden, 1912, 338)

Bu beyannamede, iki seyden bahsedilmekte, iki iddiada bulunulmaktadir:

 Dil ve edebiyatimiz, “teceddiit” (yenilik) nami altinda Sark’r ve Garb’ takli-

de yonelmigtir.

o Nesl-i Ati, taklidi kdkiinden yikip, lisanin ahengiyle uyumlu milli ve yeni

bir yol acabilmek maksadiyla kurulmustur.

Bu beyannamede hem Fecr-i Ati Enciimen-i Edebisi Beyannamesinin hem de
Geng Kalemler dergisindeki ilk Yeni Lisan yazisinin bazi fikirleri vardir. Dil ve
edebiyat, milli varligin 6nemli 6gelerinden biri oldugu hilde bu durumun bizde
anlagilamadig1 iddiast, Fecr-i Ati Beyannamesinde Namik Kemal'in gériigleri ha-
tirlatilarak verilmistir. Yenilik adina Sark ve Garp'n taklit edildigi iddias1 ise sozii
edilen Yeni Lisan yazisinda da dile getirilmisti. Kuvvetli olan vurgu, “taklit” yerine
“millilik”tir. Bu sadece Yeni Lisan Hareketinin degil, onun da bagli oldugu Yeni
Hayat goriisiiniin bir parcasidir.



2. Unite - Ferdiyetci Sanat Anlayisi: Fecr-i Ati Kurulusu ve Calismalari

33

“Nesl-i Ati umumi katibi Tahsin Nihat” imzasiyla yayimlanan bu ilandan son-
ra tartismalar gittikce artar.

Fecr-i Ati karsisinda varlik sinavina giren bu geng edipler, Nesl-i Ati ad1 ya-
ninda kendilerine ikinci bir isim daha bulurlar: Yeni Nesil. “Nesl-i Ati” ismi nasil
Fecr-i Atl’yi hatirlatiyorsa Yeni Nesil ismi de Yeni Lisan1 akla getirmektedir. Bu
isimlendirmeler, her iki edebi grubun fikirlerini temsil ederek onlarin yerine geg-
me arzusunu simgeler. Nitekim kendilerini ispat i¢in giristikleri kalem miicadele-
sinde bu durum apagik goriilmektedir.

Yeni Nesil gengleri, Riibap mecmuasinda, kendi eserlerinin mevzu ve orijinali-
te bakimindan Fecr-i Ati eserlerinden iistiin oldugunu ileri siirerler.

Mehmed Rauf, Servet-i Fiiniindaki “Fecr-i Ati'nin Iflas1” ve “Iflas-1 Edebiyat”
(Mehmed Rauf, 1912a; 1912b) baslikl1 yazilariyla Yeni Nesil genglerine hak ver-
digini agiklar. Hamdullah Subhi (Tanriover) ise, ortada yeni bir nesil bulunma-
digini, bu genglerin Fecr-i Atinin bir devami oldugunu séyleyerek, Sahabettin
Siileyman’in onlar1 “Zeyl-i Fecr-i Ati” diye vasiflandirmasina katilir (Tanriéver,
1912, 340-345). Meshur hikayeci Fahri Celal Goktulganin agabeyi Siileyman Bah-
ri de “Sami” miistear ismiyle yazdig1 “Tenekeciler” (Sami, 1912a, 18-22) ve “Basu
bade’-mevt” (Sami, 1912b, 18-22) makalesinde Fecr-i Ati’yi savunarak Yeni Nesile
hiicum eder. Onlar1 “ceplerinde topaglari, dudaklarinin kenarinda macun bula-
siklar1 olan yaramazlar” diye nitelendirir.

Riibap mecmuasinda Fecr-i Ati’ye hiicumlariyla taninan Yeni Nesil, Kehkesan
adli dergide ayni faaliyetlerine devam eder. Buradaki Fecr-i Ati aleyhtarhiginin
onderi, Selahattin Enis (Atabeyoglu)’tir. Yeni Nesil gengleri, diger tarafta da mil-
lilik vasfin1 Selanik’teki Geng Kalemler gevresine birakmamak i¢in onlara da kar-
s1 cikarlar: “Baslarindaki hiirriyet kalpagimin iizerine yeni lisan, edebiyat-1 milliye,
edebiyat-1 avam diye diye bir muhallebici levhasi yapistirarak meydan-1 sanata ati-
lanlar her seyden evvel edebiyatin halk icin olmadigini anlamalidirlar” (Karacan
1912:411).

Bu miinakagalar sirasinda Yeni Nesil genglerinin boy hedefi olarak Sahabettin
Silleyman goértinmektedir. Fakat daha sonra Biiyiik Duygu dergisinde “Yeni Bir
Halet-i Ruhiye” baslikli yaziyla onlar1 alkislayan, onlarla edebiyatimiza yeni bir
ruh geldigini s6yleyen de Sahabettin Siileyman oldu. $ahabettin Siileyman s6z ko-
nusu yazisinda Nesl-i Ati genglerinin eserleriyle “edebiyatimiza Tiirkliik hissinin
hakim kilindig1"n1 soyleyerek onlar1 takdir ve tesvik etti (Sahabettin Siilleyman,
1913, 229-231).

Kehkesan kapaninca, Nesl-i Ati (Yeni Nesil) edipleri Nihdl mecmuasi etrafinda
toplandilar. Fakat bu mecmua da ancak ii¢ say1 ¢ikabildi (son say1: 19 Subat 1914).
Nihal'in pesinden ayni kadro Safahat-t Siir ve Fikir dergisini ¢ikarmaya basladi.
Bu derginin yazi kadrosunda yer alan Sahabettin Siileyman, Yeni Nesil genglerini
Nayiler adiyla edebiyat alemine takdim etti (§ahabettin Siileyman, 1914, 3-6). Sa-
habettin Stileyman’a gore, diinden alakasini kesen terakkiyat (ilerleme) muallak-
ta (boslukta) kalarak o6liir. Meydana getirilen yenilikler kavmin ruhuna uygunsa,
daha kuvvetli olur, daha ¢abuk yayilir. Bu gengler de Tiirk siirini ta membaindan
almak ve bu mayay1 yeni nazariyelerle (Sembolizm, Parnasizm, Realizm) birlesti-
rerek edebiyatimizda yeni ve milli bir ¢18ir agmak istemektedirler. Bu nazariyenin
mayasini, Avrupadan Yahya Kemal (Beyatl1) getirmistir. Onlarin siirlerinde, Yu-
nus Emre ve Mevlana Celalettin Rumide oldugu gibi bir “4heng-i dertini” (i¢ mu-
siki) mevcuttur. Nayilik, Mevlana ve Yunus Emre gibi vasita ile esas1 yani lisanla
hassasiyeti birbiriyle yogurmak demektir.

Fecr-i Ati - Yeni
Nesil (Nesl-i Ati /
Nayiler) Miicadelesi.
Karikatiiriin altinda
su yazi okunuyor:

- [Hakk: Tahsin: -Biz
de variz.

- [Sahabettin
Siileyman]: -Evet

siz de varsiniz..
Fakat heniiz bugiin
ne taayyiin etmis

bir sahsiyetiniz,

ne de Fecr-i

Atiden ayrilmis

bir meslegimiz
mevcuttur.

Safahat-1 Siir ve Fikir
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Sahabettin Siileyman béoylece, sozii edilen gengleri Mevlanaya ve onun sembo-
li olan “ney”e nisbetle “Nayiler” diye adlandirir.

Tevfik Mecdi ise Sahabettin Siileyman’in bu yazisini “sermayesiz kalmis aksak
bir kalemin lakirdis1” olarak degerlendirir. Yusuf Ziya Ortag, Cenap Sahabettin’in
“Nayiler” isminin bagina <<E>> harfi getirerek onlarla alay ettigini sdyler (Ozan-
soy, 1970, 228).

Esasen “Nayilik’, ayn1 sanat heyecan1 ve prensipleri etrafinda suurlu bir top-
lanisin ifadesi degildir. Nayiler edebiyatimiza milli bir ruh ve canlilik kazandir-
mak isteyen Sahabettin Stileyman’in gayretleriyle birkag nefeslik suni hayat yasa-
mis edebiyat meraklis1 gengler grubudur. Nitekim hamileri Sahabettin Siileyman
matbuat hayatindan gekilince “Nayilik’ten de eser kalmaz. Halit Fahri Ozansoy,
hatiralarinda (Edebiyat¢ilar Gegiyor, Edebiyat¢ilar Cevremde) Nayileri, Fecr-i
Ati aleyhinde miicadeleye Sahabettin Siileyman’in tegvik ettigini bildirmektedir
(Ozansoy, 1970, 39).

Siirde i¢ musikiye biiyiik 6nem veren Nayiler'in edebiyatimizda bu yonden
hizmetleri bulundugu gibi, Milli Edebiyat cereyaninin geng nesillerce benimsen-
mesinde de tesirli olduklar1 sdylenebilir. Bu, toplumsal fayday: esas alan sanat an-
layisinin, sanat heyecanini geri plana atmamasi anlamina gelir.

Nayilerin edebiyatimiza en 6nemli hizmetleri sizce nelerdir?

Bu topluluk gayretine katilan baglica isimler sunlardir: Enis Behig (Koryiirek),
Hakki Tahsin, Halit Fahri (Ozansoy), Hasan Sait Mevlevi, Hemedanizadde Ali Na-
ci (Karacan), Hifz1 Tevfik (Gonensoy), Ismail Ziihtii, Orhan Seyfi (Orhon), Safi
Necip, Selahattin Enis (Atabeyoglu), Tahsin Nihat, Yahya Saim (Ozanoglu), Yakup
Salih.

Bu isimlerden Orhan Seyfi, Hasan Zeki, Hakk: Tahsin, Safi Necip, Selahattin
Enis ve Yahya Saim’i daha sonra Milli Edebiyat anlayisini bir “edebi mektep” hali-
ne getirebilmek i¢in kurulan Sairler Derneginde, Omer Seyfettin’in yan1 basinda
gorecegiz.

Bunlardan Enis Behi¢, Halit Fahri, Orhan Seyfi ve Yahya Saim ise Milli Ede-
biyat Hareketinin en basarili sairleri arasina girmislerdir. Hakk: Tahsin, Ahmet
Hasin'’in 6vgiiyle bahsettigi nadir sairlerden biridir (Ahmet Hasim, 1923, 2).

Fakat biitiin bu énemli isimlere ragmen Nesl-i Ati Edebi Cemiyetinin, dev-
rinde etkili oldugu sdylenemez. Dénemin dergilerinden Nesl-i Ati, ilk sayisinda,
“Nesl-i Ati Cemiyet-i Edebiyesi’yle ilgisi bulunmadigini agiklamigtir. Bu durum,
s6z konusu etkinin ¢ok sinirli kaldigini gosteren bir isaret sayilabilir.
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Fecr-i Ati toplulugu, II. Megrutiyet'in ilanindan
birkag yil 6nceye dayanan edebi gayretlerden
beslenerek 20 Mart 1909da Istanbulda, Hilal ga-
zetesinin matbaasinda yapilan bir toplantiyla ku-
rulmugtur. Kesin bir dagilis tarihi bulunmamakla
birlikte, Milli Edebiyat Hareketinin iyice etkinlik
kazandig1 1913% kadar devam ettigi sdylenebilir.
Fecr-i Ati, II. Megrutiyet yillarinin ferdiyetci
sanat anlayisini temsil eder. Fakat bu onlarin
“sanat-toplum” iliskisine kayiksiz kaldiklarim
gostermez. “Sanat sahsi ve muhteremdir” ctim-
lesini ilke edinmislerdir. Bu ifadedeki “sahsi” s1-
fatiyla sanat¢inin istedigi tema ve konuda yazma
hiirriyeti anlatilmistir. Sanat1 “muhterem” kabul
etmek ise islenen her seyin ancak ve ancak sana-
tin inceliklerine, estetik degerlere, 6zel dokusu-
na hiirmet gostererek ortaya konmasi demektir.
Onlara gore bir eser, ancak giizellik heyecani ya-
ratabiliyorsa “edebi” sayilabilir. Bu distince, II.
Mesrutiyet'in ilanindan sonraki siyasi toplumsal
zeminden dolay1 sanat ve edebiyat1 politika mal-
zemesi seviyesine diisirmemek gayretinin bir
yansimasidir.

Edebiyat tarihimizde bir grup adina ilk beyan-
nameyi Fecr-i Ati, kurulusundan 11 ay sonra 24
Subat 1910da Servet-i Fiintin dergisinde yayim-
lamis ve bu dergiyi yaym organi olarak benim-
semistir. Beyannameye, daha 6nce Edebiyat-1
Cedide (Servet-i Fiinlin) ziimresinde yer alan
iki isimle, o siralardaki edebi faaliyetlerin 6nde
gelen genclerinden 19 isim imza koymuslardur.
Fecr-i Ati'nin gelistirdigi tiirlerin baginda tiyat-
royu saymak lazimdir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi Fecr-i Atinin kurulusunu
kolaylastiran etkenlerden biri degildir?
a. Daha 6nceden aralarinda devam eden beraberlik
b. Batil1 edebi mektepler ve Edebiyat-1 Cedide 6rnegi
c. Halis edebiyat arayis1
¢. Devrin her seye politik bir gozliikle bakma alig-
kanligina tepki
e. Milli Edebiyat Hareketi'nin bas gostermesi

2. Asagidakilerden hangisi Fecr-i Ati ad1 yerine teklif
edilmis fakat kabul gormemistir?

Edebiyat Kuliibii

Edebiyat-1 Cedide

Nesl-i Ati

Sina-y1 Emel

Servet-i Fiin(in

o a0 o

3. Asagidakilerden hangisi Fecr-i Atinin kurulus tari-
hidir?
a. 7 Agustos 1891
20 Mart 1909
24 Subat 1910
11 Nisan 1911
29 Ekim 1923

o a0 o

4. Asagidakilerden hangisi Fecr-i Ati'ye bagkanlik

yapmamistir?
a. Celal Sahir Erozan
b. Fazil Ahmet Aykag
c. Ahmet Hagim
d. Hamdullah Suphi
e. Faik Ali Ozansoy

5. Asagidaki eserlerden hangisi Fecr-i Ati Kiitiiphanesi
yayin dizisinden ¢ikmamigtir?

a. Timsal-i Agk (Cemil Siilleyman)
Hayat-1 Fikriye (Kopriiliizide Mehmet Fuat)
Inhizam (Cemil Siileyman)
Ruh-1 Bi-kayd (Tahsin Nahit)
Bir Serencam (Yakup Kadri)

o a0 o

6. Asagidakilerden hangisi Fecr-i Aticilerin amaglari-
ni1 gerceklestirmek i¢in yapmay1 vaad ettikleri ¢aligma-
lar arasinda sayillamaz?

a. Mensuplarinin eserlerini ihtiva eden bir Fecr-i
Ati Kiitiiphanesi kurmak, bir yayin serisi olus-
turmak

b. Mensuplarina veya agacag yarismalarla bagkala-
rina, Batr'nin onemli eserlerini terciime ettirmek

c. Herkese agik konferanslarla halkin edebi zevki-
nin yiikselmesine, bilgi hududunun genisleme-
sine ¢aligmak

d. Batidaki benzer miiesseselerle iliski kurup
memleketimizin edebi eserlerini onlara, onla-
rinkini de bizim aydinlarimiza tanitmak

e. Uyelerini yurt dis1 seyahatlerine gondermek

7. Pecr-i Atfnin kuruldugunu bildiren habere gore
Fecr-i At'nin yayin organi asagidaki dergilerden han-
gisi olacaktir?

a. Fecr-i Ati

b. Musavver Hale
c. Sehbal

d. Ribap

e.

Servet-i Fiintin

8. Fecr-i Ati Beyannamesinde, toplulugun yayin or-
gani olarak segilen dergi asagidakilerden hangisidir?

a. Sehbal

b. Servet-i Fiintin

c. Fecr-i Ati

d. Mecmua-i Fintn
e. Terciiman-1 Hakikat

9. Asagidakilerden hangisi Fecr-i Ati Enciimen-i
Edebisi Beyannamesine toplulugun sekreteri (katibi)
olarak imza koymustur?
a. Yakup Kadri (Karaosmanoglu)
Kopriilizdde Mehmet Fuat
Miifit Ratip
Sahabettin Siileyman
Cemil Siilleyman (Alyanakoglu)

o a0 o

10. Asagidakilerden hangisi Fecr-i Ati Enciimen-i Edebisi
Beyannamesinde bulunan imzalardan biri degildir?
a. Ahmet Samim

b. Ibrahim Necmi (Dilmen)
c. Ahmet Hagim

d. Mehmet Ristii

e.

Ali Canip (Yontem)
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YAKUP KADRI, GENCLIK ve EDEBIYAT HATIRALARI
Fecr-i Ati'nin kurulusundan, sanirim birkag hafta son-
ra “Resimli Kitap” adl1 bir aylik dergide Nirvana baghik-
11 bir yazimin ¢ikist ve Refik Halit'in bagka bir dergide
Zend-Avesta Kklisesi tizerine altinda bir nesir serisini ya-
yinlamaga baslamas iizerine Fecri Ati arkadaglarimiz
arasinda biz de hafifce 1s1ldar gibi olacaktik.

Gergi, bu bagar1y1 bize saglayan sey -sanirim ki- yazi-
larimizin 6zel degerinden ziyade, baghiklarinin acayip-
ligi ve konularinin 6zgiinliigii olsa gerekti. Mesel4, ben
Nirvana'da agir1 zevklere dalmig bulunan ve hic¢ sebebi
yokken birdenbire yasamaktan bikip yokluga karigmak
isteyen bir gen¢ adamin gegirdigi ruh krizlerini bir
sahnelik dram seklinde gostermeye calismistim. (Bu
yazimda Norvegli dram yazari Ibsen’in bir eserinden
ilham almistim.) Iyi ama, o zamana kadar Tiirk ede-
biyatinda ne boyle karisik bir ruh krizine deginildigi
goriilmiis; ne de Nirvana diye bir 1af isitilmisti.

Refik Halit'in Zend-Avesta bashigiyla bunun altinda-
ki nesir serisi de hig siiphe yok ki, yine bu bakimdan
hayret uyandirmisti. Bundan bagka, Refik Halit o ya-
zilarinda alisilmig nesir temlerinden hig birine yer ver-
memekte, hep cansiz seylerden canli varliklar gibi bah-
sedip durmakta idi. Sunu da séylemem gerekir ki, Refik
Halit yalniz bununla bir yenilik ve 6zgiinliik gostermis
olmuyordu. Cok sahsiyetli bir {islabu da vard1 ve bun-
da Edebiyat1 Cedide’nin alli pullu siislerinden hi¢bir iz
goziikmiiyordu. Refik Halit bununla da kalmiyor, gayet
sade bir konusma Tiirkgesiyle yaziyordu ve bu Tiirkge,
heniiz siirde Fikret'in, Cenab’in, nesirde Halit Ziyanin
etkisinden kurtulamamis Fecri Ati arkadaglarimizin
hi¢ de hosuna gider gibi degildi. Hele, cok ge¢meden
ayni Tiirkge ile Bir Baskin’1, Refik Halit Fatma'nin Talihi
adli ilk Anadolu hikayelerimizi yazmaya baslayinca bu
yadirgama kendini biisbiitiin belli etmisti. Fecri Atide
uyguladigimiz bir kurala gore, yazilarimizi matbaaya
verilmezden 6nce yaptigimiz elestirme toplantilarinda
okundugu vakit 6biir arkadaglarimizin siirleri, nesir ve
hikéyeleri ¢ok defa alkislarla karsilandig: halde bizim-
kilerin birtakim anlagmazliklara yol a¢tigini gérme-
mezlikten gelmek miimkiin degildi.

Fakat, ne ben, ne Refik Halit bundan etkilenmezdik.
Zira, birkag1 disinda Fecri Ati arkadaslarimizin edebiyat
anlayislarina ve bilgilerine pek 6nem verdigimiz yoktu.
Onlar, bizce, hala Edebiyat1 Cedide ¢igirinda emekleyip
duruyorlardi. Oysa Fecri Ati bundan daha ileri bir ¢igir
a¢mak, Edebiyat1 Cedidecilerden biisbiitiin bagka sey-

ler yapmak amaciyla kurulmustu. Hatt4, ortaya attig
“Sanat sahsi ve muhteremdir” doviziyle bu amaca bir
cesit edebi kural niteligi de vermis bulunuyordu.

Oyle ama, “Edebiyat sahsi ve muhteremdir>> sdziin-
den acaba biz ne anliyorduk? Bu da pek belli degildi
dogrusu. Kilik kiyafetinden, yasayis tarzindan, uzun
kéagitlar dstiine dizdigi kafi el yazisina kadar acayip
bir insan olan $ahabettin Siileyman’a sorarsaniz, sa-
natta sahsiyetin biitiin gelenek ve goreneklere kars:
koymak oldugunu soylerdi, ama yazilarinda Cenabin
Faik Alinin Farsca, Arapga kaidelerine gére yapilmis
zincirleme “terkibi vasfi>>lerini mesk etmekten héla
bir tlirli kendini alamazdi. Onun edebiyatta yaptig
yenilik -daha dogrusu ihtilal- yalniz yazilarina segtigi
yakast agilmamis konulardi. Bu bakimdan, mesela Cik-
maz Sokak ve Siyah Siis adli iki tiyatro piyesi ile Aziz
Katil baglikli bir hikayesi basin dleminde hayli biiyiik
bir giiriiltiiye yol agmis ve dolayisiyla Fecri Ati de bir-
¢ok hiicumlara ugramis, (Sahabettin Siileyman, Cik-
maz Sokak’ta seviciligi, Siyah Siis'te bir harem agasinin
askini konu olarak almzs, Aziz Katilde ise ask yiiziinden
islenen cinayeti mazur gostermisti) bu hiicumlara cevap
vermek gorevi de ne care ki, bana diigmiistii. Zira, Fecri
Ati'nin organi Serveti Fiiniin dergisinin kritik ve pole-
mik stitununu ben isgal etmekte idim.

Pek iyi hatirlarim, Fecri Ati namina girigtigim kalem
miicadelelerinin benim i¢in en zorlusu Sahabettin
Stileyman’ savunmak olmustu. Bana bu miicadelemde
yardim eden tek arkadasim da Refik Halit'ti. Hatta bu
yardimini Oylesine sert bir sekle sokmustu ki, giiniin
birinde Fecri Ati i¢inde pek esef verici bir hadiseye
yol agmustr: $6yle ki, o polemik yazilarindan biri, bas-
ta reisimiz Hamdullah Suphi (Tanriéver) olmak tize-
re hemen biitiin arkadaslarimiz tarafindan itirazlarla
karsilanmig ve bu yazinin dergimizde nesrine miisaade
edilmemis, yani bir ¢esit sansiir yasagina ¢arpilmisti.
Bunun tzerine, Refik Halit'le sansiirit koymak iste-
yenler arasinda siddetli bir tartisma olmus ve neticede
Refik Halit, Fecri Atiden ¢ikip gitmisti. (Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, Bilgi
Yay., Ankara 1969, 5.60-65.)
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Sahabettin Siileyman

NAYILER: YENI BiR CENCLIK KARSISINDA
Bugiin yeni bir ziimre-i giizide-i sebap (genglerden seg-
kin bir zimre) “Nayi” kelimesinin etrafinda toplanmus,
yeni bir meslek-i edebi (edebi akim) ile hayat-1 matbu-
ata atiliyor. Filhakika “Nayi” lafz1 yabancilara bir sey
ifade edemezse de bu, bence en manidar, en zi-hayat
(hayat dolu), en ziyade ruh-1 esési-i Tiirki (Tiirk¢enin
aslinin ruhu) ile miimtezig (uyusan) bir kelimedir.
Gengler, selefleri gibi, mesela Hamit gibi bugiin bir irtica
ile teceddiidii, teceddiid-i edebiyi temini diisiintiyorlar.
tistad-1 muazzamin; Abdiilhak Hamid'in ricat-i tarihi
tevelliidiine, tarih-i inkisaf-1 zekédsina istinaden yagayan
altmus ila seksen senelik bir mesafe-i maziye, Galibin
vefatindan kendinin hayata kademzen oldugu (ayak
bastig1) zamana kadar gecen miiddete avdetten ibarettir.
Bugiinkii gengler bana anlattiklarina gore daha derin-
lere, bidayet-i saltanat-1 Osmaniyana (Osmanl saltana-
tinin baslangicina), hatta Rum Sel¢ukilerinin (Anado-
lu Selguklularinin) son devirlerine kadar gitmek, siir-i
Osmaniyi menbaindan ahz etmek ve bu mayay1 yeni
nazariyat-1 bediiye (sanat teorileriyle) ile mezcederek
teceddiidii husule getirmek istiyorlar, Teceddiidat ekse-
riya maziye, yani kavmin ruh-1 esasisine ricatle temin
olundugu takdirde payidar ve makbul olur. “Méazi ve
teceddiid”.. Bu size garip gelir. Fakat bilmeli ki diinden
alakasini kesen terakkiyat, muallakta kalarak oliir, ya-
sayamaz. Zaten teceddiide bir mana-y1 hakiki ve felsefi
vermek lazim gelirse diiniin efkér-1 itikadatina zamlarda
bulunmak veyahut onlar1 tadil ve 1slah etmek demektir.
Bahusus kavmin esasat-1 ruhiyesine tetabukla (uygun-
ca) husule getirilen yenilikler daha ziyade metin, daha
ziyade seriyirl-intisardir (kolay yayilicidir).

Iste Nayiler de bu suretle hareket ediyorlar, Osmanli
Turkligiiniin esasina cikiyorlar. Bizim i¢in, Osman-
Ii Tarklagu igin, pir@l-mutasavvifin olan Mevlana
Celalettin-i Rumi Hazretlerinden ahz-1 nefs-i meslek
ediyorlar ve kendilerini teberriiken “Nayi” tesmiye ey-
liyorlar. Makalenin iptidasinda bu kelimenin bana pek
ok seyler ihtar ettigini sdyledigim zaman yanilmadi-
gimu siz de anliyorsunuz.

“Nayl meslegini Celalettin Rtimi Hazretlerinin vasil
olmasi bende bagka baska tahassiisati da uyandirdi
Bu kelime ve Celalettin Rumi Hazretleri daima bana
Eflatuniligi, yani milad-1 Isa Aleyhisselamdan yirmi sene
evvelki Iskenderiye'yi ve binnetice Eflituniligi kadim
Bahr-1 Sefid (Akdeniz) havzasini, “hiisn-i mutlak” (mut-

lak giizellik) iddiasin1 nazarlarimda ve hafizamda
canlandirdr. Eflatun hiisniin tabiat haricinde bizatihi
mevcut oldugunu ve biitiin giizel olan seylerin ona te-
tabuk ve tesabiih etmek (uymak ve benzemek) mecbu-
riyetinde bulundugunu iddia eylerdi. Esasen bu, ruh-1
kavme ait miiddeiyatin (iddialarin) diistur seklinde
tebelliiriinden (belirmesinden) ibaretti. Havza - Bahr-1
Sefid’le muhat ekalimde (Akdeniz civarinda) oturan-
lar Kurun-1 Ulada (Eski Cagda) hiisnii te'lih ediyorlar
(ilahlastiriyorlar) ve ona bir sekl-i mahsus veriyorlar-
di. Eski Yunanistanda -yani (immii'l-medeniyet olan
Yunanistanda- giizel ve kavi (kuvvetli) bir viicut her
seydi. Zafer, seref, iklil (ta¢), hiirmet hep ona aitti. Bi-
naenaleyh efrad-1 kavm, {iryan ve piir-gurur viicutla-
rin1 teshir ediyorlar, binnetice, alatarikii’l-kiyas (kiyas
yoluyla), yanagin, goziin, dudagin, vechin, endamin en
giizeli intihap olunuyor, timsél olarak kabul ediliyor-
du. Daha sonra akvam hiir, endmi (halkg1), sahsin nesv
il nemasina (gelisip buylimesine) fevkalade talepkar
muzaffer ve piir-hayat oldugu cihetle taassuptan mii-
teneflir, ziyaya, nura meyyal, sadegiye diiskiin, vuzuh
ve intizama fevkalade riyayetkdr idi. Bunun i¢indir
ki onun nazarinda hiisiin denilen sey bu seraiti cami
olandan ibaretti. Eski Yunanistan, hiisiin olmak {izere
akil ve mantigin emrettigi intizam ve mitkemmeliyet
dahilinde sadeglyi tanir.

Bu sebepledir ki Sarkin yani Hind’in, Cin'in, Iran’in
telakki-i hiisiin ve sanatiyla (giizellik ve sanat goriistiyle)
Havzanin telakki-i hiisiin ve sanat1 arasinda pek derin
bir fark mevcuttur. Havza dogrudan dogruya ham mer-
merin, ham lisanin, ham esvatin heyecan-1 bediiyi (este-
tik heyecani) nakletmesini 4mirdir. O mermerin tizerin-
de ne renge ne de ziyanin sihr @i fiisununa, ne de eskélin
herc i merc-i muazzamina (sekillerin muazzam karma
karigikligina) razi degildi. Fazla siis, fazla sun’iyet, onu
yorar. Halbuki Sark sanat1 hi¢ boyle degildir. O daima
heyecan-1bedii ile vasitayi lisani, elvani (renkleri), eskali,
evza (tavir) ve harekati, esvati (sesleri), hutttu (izgile-
ri) ayr1 ayr telakki eylemis, heyecan1 tamamuyla ifade
edebilmeleri i¢in onlar1 miibalagaya, anasir-1 ecnebiye
ile imtizaca davet etmistir. Meseld Sultan Siilleyman-1
Kanunt tiirbesiyle Sultan Mahmud-1 Sant tiirbesini ziya-
ret edenler bu hakikate tamamiyla muttali olurlar. Mi-
mar Sinan Tiirbesi derunu tamamiyle Sarkidir. Orada
ifade-i sadekar huttittan maada cinilerin de, ziyalarin
da, hatta biraz miibalagakar bir surette heyecani bedfii
mimari izhar ve irde ettiklerini goriiriiz. Halbuki Sul-
tan Mahmud tamamiyle aksinedir. Orada yalniz bir
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renk beyaza yakin sincabi bir renk, gerek hutitta, ge-
rek miizeyyenat-1 ezhariyede ifadekar , hamil-i hiisn-i
bediidir (estetik heyecan yiiklidiir.) Burada vasita ile
esas tamamiyla birlesmis demektir.
Iskenderiye mektebine gelince o, bu harekat-1 fikriye
ve hissiyenin daha ziyade rakiki, daha ziyade miite-
meyyizidir (segkinidir). Iskenderiye mektebi felsefiye-
since his ve mantik yaniltic1 bir alettir. Viicut (varlik)
suni birseydir. Binaenaleyh ruh ve hassasiyet dogru-
dur. Bunlarda in‘ikas etmeyen (yankilanmayan) veya
tanindar olmayan (tinlamayan) her sey bi-manadir.
Hatta o kadar ki ruhu tenzih (ruhu giizellestirme)
ile asla takarriip veya iltihak etmek (yaklagsmak veya
birlesmek) mimkiindiir, nazariyesine kadar ilerle-
mis tasavvufun esasatini teskil etmistir. Su itibar ile o
meslege gore vasita sekl-i sun’idir. Binaenaleyh sekil
esasla imtizag etmelidir ki bir kiymete malik olabilsin.
Vila (yticelik) mahrum-1 kiymet ve bi-manadir. Vakia
Araplar ve Acemler eski Yunan asarinin tercimesin-
den ibaret olup da medeniyet-i Islamiyenin inkisaf ve
tezahiirinden sonra Sark felsefesiyle karisan felsefeye
bu meslegin yalniz ruhiyata, itikadata ait kismini al-
muslar, felsefe-i sarkiye ve Islamiye ile meczederek ta-
savvufu bir nehr-i fikret (fikir irmagi) gibi muazzam
ve piir-envar (151k dolu) te’sis eylemislerse de Mevlana
Celalettin-i Rumi Hazretleri ona hem sekil, hem de
ruhi kiymetini vermistir.
Mevlana-y1 misariinileyh Belh'te, Horasan'in bu kii¢iik
lahikasinda (beldesinde) tevelliit etmesine (dogmasi-
na) binaen, Harezmi tabiyetinde halis bir Tiirk oldugu
gibi Rum (Anadolu) Sel¢ukilerine bilahare tabi olmasi,
Konyada kesb-i siyt ii sohret etmesi ve halkin ruhuna
niifuz eylemesi itibariyle de Tiirk zihniyet ve ruhiyeti-
nin asirlardan beri yasayan zinde bir vesikasidir. Yunus
Emre dahi tipki Mevlana-y1 miisariinileyh gibi Nev-
eflatuni ve Tiirk olup o zihniyetin bize nakil-i miieb-
bedidir (ebedi nakledicileridir). Mevlana hi¢bir zaman
tahasstisatin1 (duygularini) ifade ederken sadegiden
(sadelikten) ayrilmamuis, vasita ile, lisanla heyecan-1
bedityi (glizellik heyecanini) meczeylemistir:
Sermest-i cAm-11skem bi-bade vii piyale
Giiftem zimen ¢i hahi, gifta ki stiz @i nale
Men in @ 4n ne-dénem ser-mest-i cAm-115kem
Mutrib bizen nevayi, saki bidih piyale
(Mevlana)
Vahdet meyin ciirasin masuk elinden igmisem
Ben dost kokusun almigam misk-i Hitdy1 neylerem
(Yunus Emre)

Su sozlerde heyecan ile lisanin ne kadar memzug oldu-
gunu gérmemek, hissetmemek i¢in insanin edebiyat-
tan binasip olmasi iktiza eder. Zaten o devirlerde, hatta
biraz sonralarda yazilan asar tetkik edilecek olursa de-
gil efkér ve tahassiisat, hatta sekl-i edebi, esas-i edebi
itibariyle biitiin nevakisa ragmen Nev-eflatuni olduk-
lar1 goriiliir. Mesela Agik Paganin:
Gel ey divanesi biiryan i ndnek
Deliisi lahm @ sahm i sir ddnek
veya Siilleyman Celebinin:
Gergi bunlar dahi mirseldirir
Lik Ahmed-i efdal it ekmeldiiriir.
Veya, sozlerinin mana-y1 zahirisine atf-1 nazar kilina-
rak Halep'te “postun ¢ikartilan” zavalli Nesiminin:
Sirr-1 ezel old1 agikara
Arif nice eylesiin miidaré
Her zerrede giines oldu zahir
Topraga siictit kild: tahir
Aci su garéb-1 kevser oldu
Her zehr nebat u sekker oldu
Killi yer @ gok hak oldu mutlak
Soyler def i geng i ney, “enelhak”
Veya 4sik-1 mutasavvif Emrah’in bunlara nispetle yeni
olmakla beraber:
Hoca bana tan eyleme kim mescide gelmem
Réh-1 Hak bilmem
Ben mu’tekifim ghse-i meyhéne banadir
Mescit de sanadir
sozlerinde oldugu gibi.
Tiirk, Asyai bir kavim olmakla beraber Acem’in ve
Arabin ruhundan bagka bir ruh ile silsile-i a’sar (asirlar)
arasinda yasamistir. O her seyden evvel tipki cenkte ol-
dugu gibi kayd-siken (kural ¢igner) serazat, tipki yay-
lalarinda oldugu gibi sadelige meyyaldir. Bahusus bu-
giinki Osmanlt Tiirklagiinii teskil eden maye-i esasiyi,
hulefad-y1 Abbasiyeden Kaim Biemrillahin zimim-1
hitktimeti (hitkiimetin yularini), $ark ve Arap impa-
ratorlugunu Al-Biiveyh'ten alip Selguk ahfadindan
Ertugrul Beye besinci asr-1 hicri esnasinda tevdi ettigi
dakikadan Osmanliligin bidayet-i teesstisti (kurulusu-
nun baslangici) olan yedinci asrin son senesine kadar
cereyan eden vekayi ve hidisat izhar etmistir. Bu iki
astr, Selcuklu ailesinin dahilen kendilerini yemeleriyle,
Hasan Sabbah firka-i Hasisesinin (Hashasiligin) iras-1
dehset (korkuya sebep olma) ve hasar etmesiyle harici
diigmanlarla ugrasmakla, Mogol istilasiyla hakikaten fe-
cayi devri, hakikaten mudhike devridir. Zaten hande ile
girye ekseriye birlesir. Iki asirlik bir tesevviig (karigiklik)
iki asirlik ceng i cidal, iki asirlik tefessiih ve tereddi (bo-
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zulma ve soysuzlagma) ruhlari ne gelmis ne de gelecegi
diistinen, bagkasinin mevcudiyetine mevcudiyetinin
intikalini 4mir bulanan, killet-i mendmi (4z uyuma-
y1) killet-i taami (az yemeyi) 4zddegi-i hirst (ihtirasa
kapilmamay1) esas telakki eden tasavvufa sevk ettigi
gibi binneticede sadelige, sadelikte hiisniin taharrisine
isal etmis (giizelligi sadelikte aramaya ulastirmis), eski
[ran’in hatta Arab'in tarz-1 telakki-i hiisniinden Tiirk-
leri ayirmustir. O hélde Tiirkliigtin ruhu i¢in en dogru
hakikat sadelikte, kanaatte, bagka bir mevcudiyete inti-
kalde, mesela fena fi’s-seyh olmakta (seyhin varliginda
yok olmakta) idi. Seyh Mehmet el-Misri Niyazi: “llm-i
batinin husuliine alet ve evveld hulus-1 kalp, daima
mirsid-i kdmilin nefesi, zikrullah, killet-i taam, killet-i
kelam ve uzlet an-el-enamdir (varlik Aleminden uzak-
lasmadir)” diyor ki bu iddialarimizin lisan-1 tasavvuf-
ta soylenmis en dogru vesikasidir. Unutmamalidir ki
Osmanli hitkiimeti tekyeler, yani tasavvuf {izerine mii-
essistir. Ilk padisahin kayinpederi Seyh Edebali, ikinci
padisahin icraati duagtisu Haci Bektas Veli idi.
Su izahattan sonra esasa avdetle diyebiliriz ki bugiin-
kii genclik Edebiyat-1 Cedide ve Fecr-i Ati miintesip-
lerinin bulamadiklar: bir nazariye, bir kaide etrafinda
toplanmak ve yeni bir ¢ig1r agmak istiyor, o da evvel-
ce arz etigim “Nayi’liktir. Nayilik demek, tesekkiil-i
Osmaniyana ricat demektir. Néyilik demek vasita ile
esas, yani lisan ile hassasiyeti mezcetmek, tahasstisat-1
mihanikiyet-i lisan ile (duygular: dogal bir dille) ifade
edilmek ve vezin ve dhenkten bagka bir siis kabul etme-
mek, sadegiyi timsal addeylemektir.
Surada itirafi lazime-i vicdaniyeden olan bir haki-
kat vardir. O da bu nazariyenin mayesini, esasini
Avrupada senelerce tedkikat-1 edebiyede bulunduktan
sonra Istanbul’a avdet eden sair Yahya Kemal'in (Nefis
manzumelerini ancak birka¢ dosta gosterecek kadar
kiskangtir.) getirmesidir. Mumaileyh bana bir giin
ettt ettt es . bir kanli seving

Kahkahatiyle bu havélinin en geng, en ding

Sehstivarani kili¢ koymamak azmiyle kina

Dolu dizgin kosuyorlard: akindan akina”
sozlerini okudugu zaman ahenk ve hassasiyetin yekvii-
cut gibi bu kadar birlesmesine hayret etmis ve hemen
meslek-i edebisini sormustum. O zaman bana hassa-
siyetin lisanla imtizag¢ etmesi liizumundan bunun Tiirk
ruhiyet ve zihniyetine daha muvafik geleceginden uzun
uzadiya bahsetmis, ben de aciz tedkikatima binaen tas-
vip eylemis, tistad-1 muhterem Riza Tevfik Beyle uzun
uzadiya bu hususta teati-i efkdr etmistim. Filhakika bi-
zim varsagilar, kogmalar, destanlar, divanlar vesair egkal-i

nazmiye-i Tiirkiye -eskal-i kadime-i Farisiye (tetabu-1iza-
fet affedilsin) degil- hep bu suretle yazilmigtir. Binaena-
leyh Yahya Kemal, meselenin ruhuna niifuz etmis bulu-
nuyordu. Yavas yavas bu fikrin etrafina gengler toplandi.
Diinyada higbir sey yoktur ki mazide onun bir muadi-
li bulunmasin. La Bruyeree “Giines etrafinda yeni bir
sey yoktur” dedigi zaman en dogru ve en basit hakikati
soylemistir. Filhakika altiytiz senelik tarih-i edebiyati
Osmaniye i¢inde devr-i tasavvufi bitip de devr-i saray
basladig1 andan itibaren meslek-i Nayi'ye muvafik pek
cok giizide sozlere tesadiif etmek miimkiindiir. Mesela
Nedinr'in:

Ben mi saki olayim bezme dururken sevdigim

Boyle simin saklar, billur, bazularla sen
Fuzulinin:

Perisan hélin oldum sormadin hal- i perisanim

Gamindan derde diistiim kilmadin tedbir-i dermanim

Ne dersin rtizigarim, byle mi gegsin giizel hdnim

Goziim, canim, efendim, sevdigim devletlii sultdnim
Veya Hamid’ in

Variniz ovalarda, dagda, kirda

Dis bir gukura, geber, kakirda
sozleri gibi.
Lakin mesele gayr-i idraki (algilanamaz), gayr-i
vicdani (degerlendirilemez) bir surette mevcut ve
meknuz (gomilil) bulunani idraki, vicdani bir gekle
vazetmek (koymak) ve ondan sonra ona gore hareket
edebilmektedir. Iste bugiinkii genglik bunu ifa etmekle
cidden miibahi olabilir.
Yeni Nesil, bize baska bir lisan, bagka bir histe geldi.
Yeni Nesil bagka bir nazariyeyi hamil bulunuyor. Tak-
riben bir sene evvel bu cereyanin baginda ben iptida
Halit Fahri’yi buldum. Halit Fahri sakin ve sakit Néyi
lisanini tegkil ve tesis ile ugrasiyordu.
Lakin ihtiya¢ ve cereyan bazi cereyanat: hissiye ve fik-
riye hafi (gizli) olmakla beraber pek seriyir'l-intikaldir
(¢abuk yayilandir). Diger gengleri de ayn1 gayeye tev-
cih ediyordu. Halit Fahri sark masallarini Nayi bir se-
kil ve ifade ile tespite calisirken, 6tede Selahattin Enis
Hakikiyyun (Realizm) meslegini, Hakk: Tahsin esatir-i
sarkiyeyi, Enis Behi¢ ve Hifz1 Tevfik ve Orhan Sey-
fettin asr-1 ahir hislerini ve Yakup Salih fantaziyeleri,
Safi Necip Maupassant tarz-1 tahkiyesini ayn1 lisana
nakle ugragiyorlardi. Menfaat distinmeksizin, yani
sirf sanatkar olarak ¢alisan bu gengler icinde Mevlana
Celalettin-i Rumi Hazretlerinin intisal tarikiyle (so-
yundan gelme yoluyla) tahassiisat ve efkirini hamil
Ibni Mevlani Hasan Said’i de buldular. O da bagka bir
noktadan tetkik ve tetebbu cihetiyle ayni meslegi nesir-
le istigal ediyordu.
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Iste bu ziimre-i sebap (geng ziimre) birleserek bugiin
tipkt “Parnaslilar” gibi bir mekteb-i edep viicude getir-
diler. Hatt4 muvaffak da oldular. Mesela Halit Fahrinin
su sozlerinde bir mana-y1 harici bulunmadig: hélde
bize ta uzaklarda ¢oller ve yaylalar arasinda gizli ve
metriik eski bir sehri ne giizel ihsas ediyor.

Eski sehrazad, ufuklar sed-i Cin

Iste yildizsiz, karanlik bir gece

Bos kemerlerden ¢ikan kervan ni¢in

Sehri terk eyler habersiz gizlice
Burada biitiin vazifeyi lisanin heyecan-1 bedii ile imti-
zag ederek, bir aheng-i mahsus almasi ifa’ ediyor. Sair
bu eserinde Nayi bir tarzda, cidden muvaftak olmustur.
Ve yine Orhan Seyfettin’in su beytinde kelimelerden
ziyade lisana verilen aheng-i ruhi ve deruni, mahviyet-i
agikaneyi izhar ve irae ediyor:

Bir muazzam denizsin utkumda

Ben onun bir zavalli katresiyim.
Ve yine Hakki Tahsin'in esétiri bir hikayesinden imtizag
ettigimiz: “O zaman insanlar heniiz hiisnii sevmiyorlardi
kaya kovuklarinda ikamet eyleyen bu cins beserin biitiin
zevki giizel ceylanlar: bir hamlede kementleriyle bogmak
ve yuvalarinda ask ve bahar nagmeleri besteleyen hisli,
sair kuslar1 da o kadim yavrularindan ctida birakts..”
Ve Selahattin Enis’in, bir fahise kadinin son mektuplari-
na ait olan bir eserinden ¢ikardigimiz: “Soyleyiniz, bun-
da benim bir kabahatim var m1 idi? Ben sizi istemiyor-
dum, ben sizden igreniyordum. Buna mukabil siz bana
kosuyorsunuz, siz bana hiicum ediyordunuz ve hepiniz
benim higbirinizi sevemeyecegimi, sevsem bile benim
yalniz tahrip i¢in yaratilmis bir kadin oldugumu biliyor-
dunuz. O halde, o halde...Ni¢in bana kosuyordunuz. Ni-
¢in hepiniz bir képek zilletiyle bana itaat ediyordunuz.
Nicin, ni¢in,s6yleyiniz; nigin giizel mi idim, sdyleyiniz
glizel miydim? Giizeldim, giizel, ¢ok giizeldim. Ve siz
bunun i¢in bana kosuyordunuz degil mi?..”
Su dakikadan itibaren yeni bir meslek-i edebi, tarih-i ede-
biyata ayak basiyor. Gengligin humma-y1 sanatla, menfaat
beklemeyen humma-y1 sanatla ¢irpinmasi, bence 4ti icin
en biiytik timittir. Sanatin en biiyiik sunalariny, en biiyiik
mekteplerini bu ask-1 menfaat-né-endis (menfaat bekle-
meyen agk) tevlit etmistir (dogurmustur).
Nayiligin bu suretle pek biiyiik terakkiye mazhar ol-
masini temenni eder ve takdis eyledigim Fecr-i Ati ye
mensup olmasaydim, o neslin Osmanli edebiyatina
ciddi hizmetler ifa ettigine kani bulunmasaydim yeni
genglige iltihak etmek hususunda bir saniye tereddiit
etmezdim. (Sahabettin Siilleyman, Safahat-1 Siir ve Fi-
kir, Sayt:1, 19 Mart 1914, s. 3-6.)

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

l.e  Yanitiniz yanlis ise “Fecr-i At'nin Ortaya Ciki-
s1” boliimiinii yeniden gozden gegiriniz.

2.d  Cevabiniz yanlis ise “Fecr-i Atinin Ortaya C1-
kis1” bélimiinii yeniden gozden gegiriniz.

3.b  Cevabiniz yanhs ise “Fecr-i Atinin Ortaya Ci-
kisr” boliimiinii yeniden gozden gegiriniz.

4.c¢  Cevabiniz yanlis ise “Beyannamenin Yorumu”
boliimiinii yeniden gozden gegiriniz.

5.e  Cevabiniz yanlis ise “Beyannamenin Yorumu”
baslikli kism1 gézden gegiriniz.

6.¢  Cevabiniz yanlis ise “Beyannamenin Yorumu”
boliimiinii yeniden gozden gegiriniz.

7.a  Cevabiniz yanlis ise “Beyannamenin Yorumu”
boliimiinii yeniden gozden gegiriniz.

8.b  Cevabiniz yanls ise “Tirk Edebiyatinda Ilk
Edebi Beyanname” ve “Beyannamenin Yoru-
mu” boliimlerini yeniden gézden gegiriniz.

9.c  Cevabmiz yanhs ise “Tiirk Edebiyatinda ilk
Edebi Beyanname” boliimiint yeniden gozden
gegiriniz.

10.b  Cevabiniz yanhs ise “Tiirk Edebiyatinda ilk

Edebi Beyanname” boliimiinii yeniden gézden
gegiriniz.
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Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Fecr-i Ati’yi hazirlayan edebi faaliyetlere katilanlardan
su isimler daha sonra bu toplulukta yer almistir:
Ahmet Hasim, Emin Biilent (Serdaroglu), Hamdullah
Suphi (Tanribver), izzet Melih (Devrim), Miifit Ratip,
Refik Halit (Karay), Tahsin Nahit, Ali Canip (Yontem),
Mehmet Behget (Yazar), Kopriilizdde Mehmet Fuat,
Ibrahim Alaattin (Govsa), Tahsin Nahit, Mustafa Na-
mik (Canki), Ahmet Hasim, Ali Sitha (Delilbast) ve
Cemil Siileyman (Alyanakoglu), Sahabettin Siilleyman

Sira Sizde 2

Fecr-i Ati “Beyanname’sinde, kendilerinden &nce
edebiyatin 6nemini hakkiyla kavrayan ilk isim olarak
Namik Kemal zikredilmistir. Daha sonra Edebiyat-1
Cedide ziimresinin edebiyata gereken énemi vermek
hususunda topluma rehber olduklar1 séylenmistir.

Sira Sizde 3

Beyannamedeki iddiaya gére Fecr-i Ati; Avrupadaki
sanat cemiyetlerinin bir benzeri olacaktir. Ozelde dil ve
edebiyatin genelde sosyal bilimlerin birlikte caligmakla
ilerleyecegi anlayisi cercevesinde hareket ederek ilim
ve edebiyat ¢olii halindeki memleketi ilim ve edebiyat
i¢in bir vaha haline getirmek emelindedir.

Sira Sizde 4

“Fecr-i Ati Kiitiiphanesi” adli yayin dizisinden su bes
kitap yayimlanmustir:

Timsal-i Ask (Cemil Stileyman),

Hayat-i Fikriye (Kopriilizdde Mehmet Fuad),

Inhizam (Cemil Siileyman),

Ruh-1 Bi-kayt (Tahsin Nahid),

Firtina (Sahabettin Siileyman).

Sira Sizde 5

Nayilerin edebiyatimiza en 6nemli hizmetleri 6ncelikle
kamuoyunda sanat meselelerinin tartigilmasina vesile
olmaktir. Bunun yaninda siirde i¢ musikiye 6nem ver-
meleri sanat hassasiyetinin gelismesine hizmet etmistir.
Millilik {izerine vurgu yapmalar1 Milli Edebiyat cereya-
ninin geng nesillerce benimsenmesinde etkili olmustur.

Yararlanilan Kaynaklar

Ahmet Hagim (1923). Sonbahar Siirleri, Aksam,
nu.1788, 30 Eyliil 1339/1923, s.2.

AKYUZ, K. (1979). Modern Tiirk Edebiyatinin
Ana Cizgileri (1860-1923). Ankara: A. U. DTCF
Yaynlari.

BANARLI, N. S. (1979). Resimli Tiirk Edebiyat Tarihi,
C. 2, Istanbul: MEB Yayinlar1.

ENGINUN, 1. (2006).
-Tanzimat’tan ~ Cumbhuriyet’e
Istanbul: Dergah Yayinevi.

EROZAN, C. S. (1910). 7 Mart. Servet-i Fiiniin, S.
981,13 RE 1328/ 11 Mart 1326 (24 Mart 1910), s.
294.

KARACAN, A. N. (1912). Tehlike, Riibap, S. 36; 26
Eyliil 1912, s.s. 409-412.

Mehmet Rauf, (1912a). Fecr-i Atinin Iflasi, Servet-i
Fiiniin, nu. 1105, 8 Agustos 1912, s.s. 291-293.

Mehmet Rauf, (1912b). iflas-1 Edebiyat, Servet-i Fiiniin,
nu. 1106, 15 Agustos 1912), s.s. 315-319.

OZANSOY, H. E (1970). Edebiyatgilar Cevremde,
Ankara: Simerbank Kiiltiir Yayinlari.

OZANSOY, H. E (1967). Edebiyatcilar Gegiyor,
Istanbul: Tiirkiye Yayinevi,

OZON, M. N. (1941). Son Asir Tiirk Edebiyati Tarihi,
Istanbul: Maarif Mat.

PARLATIR, 1. (1999). Fecr-i Ati Bir Edebiyat m1?. Tiirk
Dili, S.574, Ekim, s.s. 868-879.

Resat Fevzi, (1930). Fecr-i Ati Nasil Bir Tesekkiildii? -1X,
Servet-i Fiintin/Uyams, nu. 1783/98, 16 Tesrin-i
evvel, s. 319.

Sami, 1912a. Tenekeciler, Yesilyurt, S.2, 29 Agustos,
5.5.18-22.

Sami, 1912b. Basu bade’1-mevt, Yesilyurt, S.4, 12 Eyliil,
s.8.50-55.

Servet-i Funn (1909). (Tevcihat ve Havadis Kismi),
Servet-i Fiinin, nu. 930, 12 Mart 1325 [25 Mart
1909], 5.147.

Servet-i Fiintin (1910). Fecr-i Ati Enctimen-i Edebisi
Beyannamesi, Servet-i Fiiniin, C. 38, nu. 977, 11
Subat 1325 [24 Subat 1910], 5.227.

Sahabettin Siilleyman. (1914) Safahat-t Siir ve Fikir, S.1,
19 Mart, s.s. 3-6.

Yeni Tiirk Edebiyati

(1839-1923).



2. Unite - Ferdiyetci Sanat Anlayisi: Fecr-i Ati Kurulusu ve Calismalari

43

Sahabettin Stileyman. (1912a). Bir Bilango, Riibap,
S.15, 9 Mays, s.s. 150-152.

Sahabettin Siilleyman. (1912b). Bataklikta, Riibap, S.21;
20 Haziran, s.s. 222-223.

Sahabettin Siileyman. (1913). Yeni Bir Halet-i Ruhiye,
Biiyiik Duygu, S.14, 6 Agustos.

SEN, C. (2006). Fecr-i Ati Edebiyat1 -Tespit-Tahlil-
Tenkit, Ankara: Gazi Kit.

Tanriover, H. S. (1912). Fecr-i Atinin Iflasi, Servet-i
Fiiniin, S. 1107, 22 Agustos, s. 340-345.

UCMAN, A. (1997). Tiirk¢enin Sadelesmesi ve Hece
Vezni Uzerine Bir Tartisma, Istanbul: Kitabevi.
YUCEL, H. A. (1957). Edebiyat Tarihimizden, Anka-

ra: T. [s Bankas1 Yay.



Il. MESRUTIYET DONEMi TURK EDEBIYATI

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

@D Fecr-i Ati’de siir alanindaki faaliyetleri taniyabilecek,

@@ Fecr-i Ati siirinin tematik ve estetik 6zelliklerini belirleyebilecek,

(& Bu dénemin 6nemli temsilcilerini ayirt edebilecek bilgi ve becerileri kazanabi-
leceksiniz.

« Sembolizm o Serbest nazim
o Safiir o Sone
o Serbest miistezat




DEVRALINAN MIiRAS VE ONU GELiSTiRME

Edebiyat-1 Cedide, Tiirk siirini, kendinden 6nceki dénemlerin siirlerinden ¢ok
farkls bir istikamete siiriiklemigtir. Bunda hig siiphesiz, 6rnek aldiklar1 Fransiz
ediplerinin biiyiik pay1 vardir. Bilhassa Cenap $ahabettin’i, Fransiz Sembolizm’ini
en iyi anlamuis sairlerimizin basinda saymak, bizde sembolizmin miijdecisi kabul

3

etmek miimkiindiir. Iste bu tarafiyla Cenap, kendinden sonrakilerin “yeni” bula-
rak ornek aldiklar1 bir sairdir. Edebiyat-1 Cedidenin diger biiyiik sairi Tevfik Fik-
ret ise vezne ve kelimelere tasarruf yaninda, saglam musra yapisini yakalamadaki
kudreti itibar1yla tesir giicii yiiksek bir edip idi.

Fecr-i Ati mensuplari, aralarina Edebiyat-1 Cedideden katilan iki sair (Celal
Sahir ve Faik Ali) istisna say1lirsa, toplulugu kurduklarinda 19-24 yaglari arasinda-
dirlar. Edebi formasyonlarini heniiz tamamlamamuis bir ¢agda bulunmalar: kadar,
onlerinde biiytik kuvvetli iki 6rnegin varligi da onlar1 mevcudu devam ettirmeye
adeta mecbur birakmistir. Bu miinasebetle onlar, baslangigta, Edebiyat-1 Cedi-
de’nin tabii varisi idiler. Fakat Fecr-i Ati mensuplari, Edebiyat-1 Cedideden sadece
Cenab’in haberdar oldugu Sembolizm’i takip etmekle yepyeni bir yola girmisler-
dir. Aradaki asil ortak nokta, sanatin bagka seylere alet edilmemesidir. Edebiyat-1
Cedide, “sanat i¢in sanat” yapmayi gaye edinmisti. Fecr-i Ati sairleri ise, sanatin
kendi kurallarina siki sikiya bagli olmasini isterken onun duygu terbiyesi yoluyla
toplum hayatindaki yerini de vurgulamislardir. Bunlarin hepsinin ilk uygulama
alani siirdir. Siir, bir bagka seye payanda olmayacaksa, ferdi meseleleri isleyecektir.
Edebiyat-1 Cedide ile Fecr-i Ati bu hususta ayn1 kanaati paylasmaktadirlar.

Fecr-i Ati sairleri, ileriki kisimlarda anlatilacag iizere dilin varlik diinyasiyla
ilgisini koparacak ol¢tide bir kapali sdyleyise yoneldiler. Tiirk siirindeki bu gelis-
me, toplumsal mesajlar vermek isteyen “Milli Edebiyat” ve onun farkli bir renk-
teki devami olan “Memleket Edebiyati” hareketlerine ve Garip Hareketinin dogal
olana yonelme ilkesine pek uygun diismeyecektir. Boylece bu derece kapali sdyle-
yise, ancak Ikinci Yeni Hareketi ile tekrar bir déniis gériilecektir.

FECR-i ATi SiiRiNiN OZELLIKLERI

Her tiirlti edebi yonelisin gerek sekil, muhteva, gerekse dil ve tslup ile ilgili bir-
takim tercihleri vardir. Fakat bu tercihler hi¢bir edebi olusumda mutlak 6zellik
olarak goriilemez. Bir metin bazi taraflariyla bir olusumu tam anlamiyla temsil
ederken diger bazi taraflariyla ilgili grubu temsilde zayif kalabilir. S6z gelisi Fecr-i

Fecr-i Aticiler, siir anlayisi
bakimindan Edebiyat-1
Cedide'den Cenap
Sahabettinin tanidigi
Sembolizm'i tercih etmislerdir.

Sembolizm: Realizm’in
(Gergekgilik) siirdeki
goriinimd olan Parnasizm’e
tepki olarak dogan

anlayrs. Onlara gdre siir
tabiat gercegini degil
ruhumuzun dalgalanmalarini
yansitmalidir. Siir kelimelerle
olusturulmus bir musiki
pargasidir.
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II. Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati

Ati'nin siyasi temalar tercih ettigi asla sdylenemez. Fakat siirlerindeki genel tema
gdriiniimiiyle Fecr-i Ati’yi temsil edebilen bir sairin siyasi bir siir yazdig1 goriilebi-
lir. Tahsin Nahit ve “Menfadan Avdet” (Tahsin Nahit, 1909, 1037) siiri bu durum
icin ornek gosterilebilir. Asagidaki 6zellikler, Fecr-i Ati icin genel egilimi belirle-
yecek tiirdendir.

Sekil Ozellikleri

a. Fecr-i Ati siirinde daha 6nceki dénemlerden gelen biitiin nazim bigimleri
kullanilmigtir. Fakat ozellikle serbest miistezat ve soneyi daha ¢ok tercih
etmislerdir. Fikret, miistezad: klasik edebiyatimizdaki biciminden uzak-
lagtirmis, Cenap ise Fransiz siirinin tanitict nazim sekli olan soneyi ¢ok¢a
kullanmugtir. Fecr-i Ati mensuplar1 ise miistezadi “serbest miistezat” hali-
ne getirerek adina “nazm-1 serbest” (serbest nazim) demislerdirr. Onlarin
dilinde bu terim, giiniimiizdeki gibi vezin ve kafiye kayitlarini tamamen
atmis nazmi degil, her bir misra1 aruzun ayr1 bir kalib1 veya tef’ilesiyle yazi-
labilen siiri ifade ediyordu. Onlarin serbest miistezada ¢ok deger vermeleri
-yukarida kismen belirtildigi gibi- tiirii birbirinden biitiiniiyle farkli, hatta
birbirinin zidd1 olan her an, her olay1 ve her tiirlii ifadeyi dile getirmek i¢in
yatkin gérmelerindendir. Fransiz sembolistleri de serbest sekli ayni gaye ile
tercih etmiglerdir. Fecr-i Ati sairlerinin soneyi severek kullanmalari da yine
Fransiz sairlerine duyduklar: hayranlik dolayisiyladir.

b. Fecr-i Ati sairi bir duygulanma anini tasvir eder. Béyle bir an uzun siirme-
yecegi icin, onlarin siiri hacim itibariyla genellikle kisadir. Her bir misrai
ayr1 uzunlukta olan serbest miistezad: sik¢a kullanmalar1 da hem nitelik
hem devamlilik bakimindan birbirinden tamamen farkli bir yigin duyguyu
ayni siirde hissettirebilmek icindir.

Muhteva Ozellikleri

a. Fecr-i Ati sairi marazi, melankolik ve platonik, maddeden uzak bir beseri aski
terenniim eder. Fecr-i Ati sairinin en ¢ok isledigi iki temadan biri ask, digeri
tabiattir. Onun dilindeki ask, dogrudan dogruya beseri bir asktir. Yani ede-
biyatimizin énceki dénemlerinde varlig: ifade edilen Tanr1 agki, vatan agka,
millet agki gibi toplumsal bir anlami bulundugu séylenemez. Bu ask tamamen
beseridir ve sadece ferdi plandadir. II. Mesrutiyet gibi cemiyetimizi topyekiin
degisiklige stiriikleyen bir sosyal hadise esigindeki bir nesil i¢in “ask’in daima
ferdi planda olmas: ve fildisi kulesine ¢ekilmis bir edip tavry, ilk bakista tuhaf
goriinebilir. Gerg¢i onlar i¢inde de “Asker” siiri yazan (M. Behget), Girit Miis-
limanlarina siir ithaf eden (E. Biilent) sairler vardi. Fakat bu nadirattan sayila-
cak manzumeler, genel goriiniise renk vermekten pek uzak kaltyordu.. iTham
perileri hep kamer gibi soluk ¢ehreli, hasta, saf, leyli kadinlardir.

b. Fecr-i Ati siirindeki varliklarin hemen hepsi bir ask unsurudur. Ciinkii onun
nazarinda her sey, asli varligindan siyrilarak, insan hiiviyetine biirtiniir. On-
lar tabiat varliklarina kendi ruh hallerini izafe etmede gok usta ve 1srarhidirlar.

Yiiziin sarardi kamer, saglarinda piir-esrar,
Acikli, nd- miitendhi yabanci hisler var...
Nasil da lerze-i rithunda bir elem titrer
Sen ey ipekli cocuk, ey zavall: hasta kamer...
(M. Behget, “Kamer”)

diyen sair aslinda kendi ruhunu “kamer’e izafe etmistir.
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c. Bu toplulugun siirinde mevsim ve vakit 6nemli bir yer tutar. Mevsim, 6zel-
likle kis veya sonbahardir. Kis, kardan dolay: tabiatin degistirilmesi anlamina
gelir. Sonbahar, hiizniin ve onunla beslenen romantizmin ilham kaynagidir.
Bazen dogrudan dogruya bu vaktin ad1 zikredilerek onun insan ruhunda ya-
pacagi cagrisimlar ve ilhamlar verilmeye ¢aligilir. Ahmet Hasim'in siirlerinin
¢ogu, bagliklartyla bile ayni ilhami verirler: Aksam, Gece, Gece Yarisi, Seher,
Mehtapta Leylekler, Karanlikta Beyaz Kuslar, Zulmet, Batan Aym Kenarina
Satirlar gibi... Hasim'in bazi siirlerinde bu vakit isimleri, farkli yorumlamala-
ra miisait yar1 aydinlik-yar1 karanlik atmosferin bir unsuru olarak vardir:

(..)

Altin kulelerden yine kuslar
Tekrarini omriin eder ilan
Kuglar mudir onlar ki her aksam
Alemlerimizden sefer eyler

Aksam, yine aksam, yine aksam,
Bir sirma kemerdir suya baksam;
Aksam, yine aksam, yine aksam,
Gollerde bu dem bir kamis olsam!
(Ahmet Hasim, “Bir Giiniin Sonunda Arzu”)

Daha ziyade yar1 aydinlik yar1 karanlik vakitleri tercih eden Fec-i Ati sairi, ak-
sam ile safak arasindaki bir atmosferi hasta kamerle, elmas niicumla (yildizlarla)
stisler; boylece aydinlikta olmayan manzaranin kalan kismini okuyucunun yoru-
muna birakarak, ondan alacagi yardimla edebi metnin zenginlik kazanacagina
inanir. Ahmet Hagim'in sahsi damgasini tasiyan ilk siirleri “$ir-i Kamer” serisi
boyledir. Tahsin Nahid'in

“Zehebi bir stikiit icinde deniz

Sessiz

Uyuyor...

Pege altinda titreyen enzdr

Gibi bir si’r iginde hiilyadar

Parlar;

Ezhar-1 sema hepsi o elmash nazarlar...
Nefti rii’ydlariyla mescerler

Nrlu hiilyalariyla cehre-i mah..”

misralarinda belli bir vakit ad1 gegmemektedir. Fakat denizin altin renkli ol-
mast (zehebi), ay 1s181ndan (¢ehre-i mah) dolayidir. Etraftaki sessizlik ve uyuma
geceyi ¢agristirirken bu tabloyu biitiinleyen ve kismen aydinlik hale getiren, el-
masl bakiglara benzeyen gokytizii gigekleridir (ezhar-1 sema).

¢. Tabiatin en kiigiik teferruatina varincaya kadar siire girmesi Recaizide ile

baslamis, Edebiyat-1 Cedide ile yayginlagmisti. Fecr-i Ati sairi tabiat altin
renkli denizinden giimiis renkli boceklerine varincaya kadar her seyiyle si-
ire sokar. Bu tablo, ressam hassasiyetiyle, renk israfiyla meydana getirilir.

d. Sanati “sahsi ve muhterem” kabul eden Fecr-i Ati sairi, daima ferdi konulari

isler. Bu konular arasinda, yar1 aydinlik yar1 karanlik bir atmosferde idrak
edilen tabiatten bagka ask da vardir.
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Fecr-i Ati sairlerinin kelime
secimindeki gayretleri,
ahenkli, miizikal degeri
yiiksek bir siir dili yakalamak
icindir.

Fecr-i Ati sairleri, daima renkli
hayat sahnelerini, tabiat
manzaralanini canlandirmaya
gayret ederler.

€.

Fecr-i Ati siri hayallerinde daima hassasiyetin en {ist seviyesindedir. Bu
hayaller hep zarif ve nezih olmalidir. Ruh kabalig1 onlarin semtine bile
ugrayamaz.

Dil ve Uslip

a.

Fecr-i Ati'nin en goze carpan 6zelliklerinden birisi kelime kadrosunda segi-
ci olmalaridir. Edebiyatin asil malzemesi olan dil bahsinde onlar da Edebi-
yat-1 Cedideciler gibi davranarak, kelimelerin milliyetine degil ses kiymeti-
ne ve anlatilmak istenen kavrami ifadedeki kudretine 6nem verdiler. Boyle
bir tercih onlar1 da Edebiyat-1 Cedideciler gibi ahenk ugruna Arapga ve
Farsca sozliiklerin kiyisinda kosesinde kalmig bir yigin kelime kadrosunu
Tiirkgeye sokma gayretine gotiirdii.

Fecr-i Aticilerin severek kullandiklar1 6zel kelime kadrosu, ahenktar olma-
nin yani sira nezaket, nezahet ve zarafet ifade eden son derece yumusak, za-
rif kelimelerdir. S6z konusu kelimelerden ¢ok kullanilanlari sayalim: Mesa
(aksam), seb (gece), melal (hiiziin), matem, miyah (sular), “lahn” (nagme),
mina (sarap sisesi, cam, billur, giimiis izerine naksedilen lacivert veya yesil
renkli sir¢a), cevf (bosluk), niicim (yildizlar), erganun, erguvani, nefti (neft
renkli), zehebi (altun renginde), zulmet, mehtéap, riiya, rtih, ervéah, riyah
(riizgar), elmas, ¢igek, ye's, niir, aksam, ilahe, miilhime (ilham perisi) gi-
bi kelimeler onlarin ¢ok severek kullandiklar1 séz servetindendir. Ozellikle
“kamer”, muhayyilelerini daima harekete getiren “alcak goniillii fakat hasta
bir ilham perisidir” (Levend, 1938, 288). Bu kelimelerin ortak tarafi sifat
olmalar1 veya sifat gibi kullanilmalaridir. Bundan dolay1 Fecr-i Ati sairleri,
daima renkli hayat sahnelerini, tabiat manzaralarin dille canlandirmaya
gayret etmislerdir.

Her birinin siirinden rastgele secilecek misralar bile bu 6zelligi gosterebilir.

A

“Melal-i mesa” terkibi Kopriiliizade Mehmet Fuat ve Celal Sahir’in birer siiri-
ne, “erganun” Mehmet Behget'in kitabina, “mina” Tahsin Nahid'in ve “miilhime”
Emin Biilend’in kizina isim olmustur. Kamer ve zulmet (karanlik) siiri yazmamis
Fecr-i Ati sairi yoktur. Ahmet Hasim'in “Si’r-i Kamer” serisi, hepsi i¢in 6rnek me-
tinlerdir. Severek kullandiklarini séyledigimiz diger kelimeler ise zaten bu siirle-
rin atmosferini tamamlayacak cinstendir.

Ahmet Hagim’in “Nehir Uzerinde” siirinden:
Yorgundu o gozlerle bakan rith-1 melilliin
Gilyd ki kamer!.. Sendin onun rith-1 necibi,
Sendin eden hiizniinii mehtdba miisabih

Mehmet Behget'in kitabina ismini veren “Erganun” siirinden:
Gel, dinle, miilhimem! Negamat-i leydlimi;
Cevv-i miifekkiremde derin, gizli mdtemi
Bir erganiin-1 riih-1 sebdb...

Tahsin Nahit zaten “kamer sairi” diye taninir. Onun “Yes-i Kamer”i soyle baslar:
Leb-i nazim gibi cebhemde riydah-1 eyliil
Hiss-i askinla yanan alnimi sefkatle oper
Ah bilsen ne kadar hasta diin aksamki kamer!
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Toplulugun diger basarili bir sairi Emin Biilend’in ¢ogu siiri de ayn1 kelime
kadrosuyla doludur. Onun “Kis Gecesi” siirinden birkag¢ misra:

Kamer, o hasta kadin, gaze-i leyali-i orer,
Kamer, harabelerin bir nihan zdiridir
Ki daima gecikir, nisf-1 leyl olunca gelir.

Hitdb-1 §i’r-i kamer arza katre katre iner,
O miinzevi dolasan lahni, golgeler dinler...

Topluluga mensup diger sairlerden alinacak 6rnekler de muhakkak ki ayni ke-
lime zevkinin aynasi olacaktir.

c. Fecr-i Ati mensuplarina gére meydana getirilen edebi metinde “muhakkak
surette bizim faaliyet-i dimagiyemize (beyin faaliyetimize) bir hisse, bir his-
se-i say (¢alisma pay1) tefrik edilmelidir (ayrilmalidir).” (Sahabettin Siiley-
man, 1911, 35-36) Buna gore siirde her sey apacik sdylenmemeli, yar1 ka-
pal1 bir atmosfer bulunmalidir.

¢. Siiri yar1 kapali olarak séylemek, dilin fiziki diinya ile bagini miimkiin mer-
tebede koparmasi anlamina gelir.

Edebiyat-1 Cedide sairlerinin de severek kullandiklar1 bazi kelimeler ve kendi
bulduklari, yeni imajlar1 ifade igin uydurduklar bir takim terkipler vardi. Ancak
Edebiyat-1 Cedideciler “en miiphem ve en karanlik siirlerinde bile gercekle olan
baghliklarint muhafaza ederler. Fecr-i Ati sairlerinde dil ile gercek arasindaki bag
kopar. Onlarin eserlerinde kelimeler, (...) ancak kendilerinin miiphem tesiriyle var
olan bir his ve hayal diinyas: yaratirlar” (Kaplan, 1981, 154) Mesela “bahar-1 mu-
attar-1 hiilyd” (hiilya kokulu bahar) diyen sair 6nce maddi varlig1 olmayan “hiilya”
kavramini, bir varlik gibi diistinmiis sonra ona koku izafe ederek “bahar”in sifat1
yapmustir. Burada sairin (Fuat Kopriilii) tam olarak neyi kastettigini fiziki diin-
yada gosteremeyiz. Sadece onu aldigimiz tesirle yorumlayabiliriz. Halbuki Ede-
biyat-1 Cedide sairinin (C. Sahabettin), neyi kastettigi belli degil diye ¢cok tenkide
ugrayan “saat-i semen-fam” (yasemin kokulu saatler) terkibini, giiniin herhangi
bir vakti olarak anlamak miimkiindiir.

Yukarida temas edildigi tizere kelime se¢imindeki tercihleriyle konusma dilin-
den hayli uzaklagmis bulunan siir dili, Fecr-i Aticilerin elinde, diger edebi tiirlerin
lisanindan da epeyce ayrilmigtir.

d. Fecr-i Ati mensubu, siiri dncelikle kelimelerle yapilmis bir musiki parcasi
olarak goriir. Kelimelerin ses kudretine ¢ok deger vermeleri bu musikiyi
yakalayabilme ¢abasinin tabii bir sonucudur. Nitekim ¢ok saygi duyduklari
Cenap Sahabettin kar yagisinda bir “elhan-1§itd” buluyor, Fransiz sembolis-
ti Paul Verlaine de “Herseyden evvel musiki“diyordu.

e. Renkli tablo ve ahenk tutkusu onlar1 sifat bolluguyla bezekli, hareketsiz,
ancak birka¢ misrada bir fiili bulunan, fiil soylu kelimelerin fiilimsi (sifat
tiil veya zarf fiil) seklinde kullanildig1 bir ctimle yapisina gotiirmiistiir. Ah-
met Hasin’in “Geldin” siiri bunun giizel 6rnekleri arasindadir.
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Fransiz sembolistleri gibi
Fecr-i Ati sairleri igin de siir,
her seyden dnce bir musikili
metindir.

Sone: italyan siitinden
Avrupa'ya yayilip Edebiyat-i
Cedide ile Tiirk Edebiyatina
girmis, dort bentlik nazim
bicimidir. ilk iki bent dorder,
son iki bent ise iicer misradir.
Kafiyelenisi: abba abba ccd
eed/edd/ede. Fakat her zaman
bu kurallara uyulmamistir.

SIRA SiZDE

Y
Y

Fecr-i Ati'nin ve Tiirk
siirinin en biiyiik
sairlerinden Ahmet
Hasim

Birgiin

Aksamin 0lgiin

Duran o namiitendhi ziya denizlerine
Gark olan escar

Gark olan ovalar,

Oluyorken siikiit-1 hiizne makar
Geldin alam-1 kalbi teskine...

Ey sebabin hayal-i cavidi
O meliil aksamin havasi kadar
Gelisin bir siikiin-1 sariydi

f. Duygu yogunluguna 6nem vermeleri ise, Edebiyat-1 Cedideden ¢ok iltifat
goren “ah!”, “of!”, “ey!”, “heyhat” gibi nidalar1 ¢ok kullanmalarini gerekli kil-
mustir:

Ah 6yle yakindan
Bilmem ne fisildardi dlihem!...

Oh! Oyle biitiin bise, biitiin bilse mesafat
Ey miilhime, heyhat!
Bir sir-i hazin-i ebediyyet okuyorduk

Oh! Oyle benim oldu biitiin sine-i rithum
Bir ma’bed-i bilse..:’
(M. Behget: “Negamat-1 Biise”

Fecr-i Ati siirinde en ¢ok hangi nazim bigimleri tercih edilmigtir?

Fecr-i Ati'nin siir sanat1 hakkinda benimsedigi ilkelerden bir kagini sayiniz.

FECR-i ATi SiiRiNiN BELLi BASLI TEMSILCILERI

Fecr-i Ati toplulugu sairleri Ahmet Hasim, Tahsin Nahit, Mehmet Behget, Emin
Biilent, Celal Sahir, Faik Ali, Fuat Koprili, Ali Canip, Hamdullah Suphi, Fazil
Ahmet, Mehmet Ali Tevfik, Ibrahim Alaattin, Abdiilhak Hayri, Nevin, Ahmet Sa-
mim ve Mehmet Ristiidiir.

Bunlardan son ii¢ ismin edebi hayati adeta Fecr-i Atinin émrii kadardir. Sairligi
heveskarlik sinirinda kalan Mehmet Riistii ve Nevin (Kimyager Neyyir)’'in manzu-
meleri toplulugun sesini temsilden de uzaktir. Abdiilhak Hamid’in akrabas1 Abdiil-
hak Hayri (1890-1918) ise bu isimlerden daha velut ve Fecr-i Ati siir atmosferine
daha yakin olmakla birlikte siiri cok erken birakmus, diinyay1 erken terk etmistir.

Fecr-i Ati siirini temsil kabiliyeti bakimindan kusursuz gairimiz Ahmet Ha-
sim (1885-1933)dir. Hagim, Galatasaray Sultanisindeki o6grencilik yillarinda
(1897-1907) Arapga hocasi Zihni Efendi, Fars¢a hocas: Feyzi Efendi gibi klasik
edebiyatimizi iyi taniyan hocalar ve Tevfik Fikret ve Ahmet Hikmet gibi devrinin
galip sanat telakkilerini temsil eden sahsiyetlerin tegvikleri arasinda kendine ¢iz-
digi yolu, Mecmua-i Edebiye (nu. 19, 7 Mart 1901)deki ilk siiri “Hayal-i Askim” ile
gosterecektir. Edebiyat-1 Cedide temayiillerini devam ettiren bu ve 1908 kadar
yazdigs siirleri onun ¢iraklik devri mahsulleri olarak kabul edilir.
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Ahmet Hasim; 1908-1909da “Dicle’nin ve Annemin Hatiralarr” seklinde bir
ortak ve a¢iklayici baslikla Resimli Kitap’ta ¢ikan, zengin hayaller, i¢ ahenk ve yiik-
sek telkin kabiliyetine sahip Sir-i Kamer serisi ile s6z konusu tesirlerden siiratle
styrilarak kendi orijinal sahsiyetini ortaya koymustur. Galatasaraydaki 6grencilik
yillarinin sonlarina dogru temasa gegtigi anlagilan Fransiz ve Belgikali sembo-
listler onun bu yeni yonelisine zemin hazirlamistir. Nitekim ilk yazilar1 arasinda
Emile Verhaeren ve Henri de Reéginer gibi sembolistlere ayrilmis olanlar bulun-
maktadir. Verhaeren'i anlattig1 yazisinda bu sanat sistemi i¢in yine bir sembolist
olan Rémy de Gourmontun “edebiyatta sahsiyet, sanatta serbesti, kavaidi gayr-1
kafiyenin (yeterli olmayan kurallarin) terki, hiisne, tecerriide (soyutlamaya) hatta
garabete dogru bir meyil” seklindeki tarifini kabul eder. Daha sonra Verhaeren’in
sanat1 hakkinda yazdig1 ve kendi siiri icin de rahatlikla sdylenebilecek su ciim-
leleri, Hagim’in Fecr-i Atide gegen giinlerinden itibaren pesinde oldugu saf siir
anlayisini en giizel bicimde dile getirir:

“Biitiin dsdri, en eskilerden en sonlarina kadar, hep yeni ve nadide giizellikle mesbu-
dur (dopdoludur). Istiareleri nd-sinide (duyulmamnsg), elfazi (sozleri) sanki bir renk,
bir rayihadir (kokudur). Ilk elinize diisen bir mecmua-i esarini (siir kitabini) aginiz;
o zamana kadar mevcudiyetinden bihaber oldugunuz esrarengiz bir dlem-i hiisn ii
hayale (giizellik ve hayal diinyasina) giriyorsunuz zannedersiniz. Sema bildigimiz se-
ma degil; etrafimzda sular aks-i elvan-1 guriib ile titreyerek mahmur ve piir-ahenk
cereyan edef.

Sembolist ndm-1 umumisi (genel adi) altinda tevhidi (bir araya gelmegi) hayal ederek
¢alisan nesl-i edebinin (edebi kusagin) biitiin efradinda goriildiigii gibi, Verhaeren’in
de sadt-1 ilham geceyle ibtidar eder (siiratle baslar). Aksamiistii, genis ovalarn yol-
lari, tepeleri, secer ii heceri (agaglari ve taslari) iizerinde tekdsiif eden (toplanan) efla-
tun sis, Verharen'in reng-i esarini (siirlerinin rengini) teskil eder. Bu siirlerde zulmet
ve nur birbirine daha kuvvet verebilmek icin yan yana dururlar. Camit (donmus) ve
namiitenahi (sonsuz) karanliklar: bir hatt-1 dtesin ile yirtarak her sey tizerinde ani
fecr yakip sondiiren simsekler; beyaz saglarini sahilin kayalar: tizerinde tarayan kor-
kung dalgalar, mesafelerde ucan kavafil-i biad-1 mecnunenin safir-i vezan (delirmis
riizgdr kafilelerinin esen 1shig1) onu her seyden ziyade miitehassis eder. Denilebilir ki,
Verhaeren ancak bunlari anlatirken ruhunun taskin ihtiyacatim dindirir. Bad-1 zem-
zemeddr-1 fecri (sabaha yakin vakitlerin ezgi dolu riizgdr1) size tasvir etmek icin hafif
sularin dheng-i cereyamm (sularm akisindaki ahengi), dallarin fesdfesini [cikardig
fisiltiy1] istiare eden bir lisan sahibi olmag: bilen Verhaeren’in hassa-i miimeyyize-i

edebiyesi (belirgin edebi niteligi) kuvvet ve azamettir.”
(Ahmet Hasim, 1908, 76)

Hasim’in daha sonraki siirlerinde de gorecegimiz ay 15181yla renk ciimbiigiine
kavusan su ve bin bir tiirlii hayale miisait esrarengiz gecenin siisledigi, yasanilan
alemden ¢ok farkli sairane tabiat tablolar1 yaninda platonik bir askin motifi olan
sevgili ile Si'r-i Kamer serisindeki soluk benizli, hassas ve miisfik anne hayali ara-
sinda mithim benzerlik vardir. Iste bu unsurlar, ayn1 zamanda Fecr-i Atinin siir-
deki tercihleridir. Yukarida alintiladigimiz metinde anlattig1 ve pesinde oldugu
siire asil, Gol Saatlerinde rastlariz. 1921'de yayimlanan kitapta 1909-1915 arasin-
rindedir. Bunlar arasinda O Belde ve Yollar adli serbest miistezatlar, diger Fecr-i
Aticilerin de tarif ettigi fakat ulasamadig siirlerdir.
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O Belde
Denizlerden
Esen bu ince hava saglarinla eglensin.
Bilsen
Melal-i hasret ii gurbetle ufk-1 sdma bakan
Bu gozlerinle, bu hiizniinle sen ne dilbersin!

Ne sen,

Ne ben,

Ne de hiisniinde toplanan bu mesd,
Ne de alam-1 fikre bir mersa:

Olan bu mai deniz,

Melali anlamayan nesle dsind: degiliz.
Sana yalniz bir ince tdze kadin
Bana yalnizca eski bir budala
Diyen bugiinkii beser,

Bu sefil istihd, bu kirli nazar,
Bulamaz sende, bende bir mand,
Ne bu aksamda bir gam-1 nermin
Ne de durgun denizde bir mugber
Lerze-i istitar ii istigna

Sen ve ben

Ve deniz

Ve bu aksam ki lerzesiz, sessiz

Topluyor bii-y1 rithunu gilya,

Uzak

Ve mai golgeli bir beldeden ciida kalarak

Bu nefy ii hicre miiebbed bu yerde mahktimuz...

O belde?

Durur mendtik-1 diisize-i tahayyiilde;
Mai bir aksam

Eder iistiinde daima aram;
Eteklerinde deniz

Déker ervaha bir siikiit-1 mendm.
Kadinlar orda giizel, ince, sdf ii leylidir,
Hepsinin gozlerinde hiizniin var
Hepsi hemsiredir veyahut yar;

Dilde tenvim-i istirdba bilir
Dudaklarimdaki giryende biiseler, yahut,
O gozlerindeki nili siikiit-1 istifham
Onlarin rithu, sadm-1 mugberden
Miitekasif menekselerdir ki
Miitemddi siikiin u samti arar;
Su’le-i bi-ziyd-y1 hiizn-i kamer
Miilteci sanki sade ellerine

O kadar natiivan ki, ah, onlar,
Onlarn hiizn-i lal ii miistereki,
Sonra dalgin mesd, o hasta deniz
Hepsi benzer o yerde birbirine...
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O belde

Hangi bir kita-i muhayyelde?

Hangi bir nehr-i dilr ile mahdiid?

Bir yalan yer midir veya mevciid

Fakat bulunmayacak bir meldz-1 hiilya mi?

Bilmem... Yalniz

Bildigim, sen ve ben ve mdi deniz

Ve bu aksam ki eyliyor tehziz

Bende evtar-1 hiizn ii ilhdm

Uzak

Ve mai golgeli bir beldeden ciida kalarak

Bu nefy ti hicre miiebbed bu yerde mahkiimuz...
(Siir ve Tefekkiir, say1: 1, 20
Agustos 1325 [2 Eyliil 1909], 5.5-6)

Ayn1 donemdeki diger siirleri de konu itibariyla titiz bir se¢imin neticesidir.
Siirler genellikle giiniin belli vakitleri, kuslar ve kamer etrafindadr.

1915-1921 arasinda tam bir suskunluk donemi gegiren Hasim, Tiirk¢enin ya-
sadig1 degisme ve gelismeye ayak uyduran, yogunlugu itibariyla 6z siire 6rnek
gosterilebilecek sanat saheserlerine Piyale (1926) ile imza atmustir. “Merdiven’,
“Bir Guniin Sonunda Arzu”, “Havuz”, “Pariltr”, “Karanfil”, “Bulbul” ve “Mukad-
deme” (Piyale) adli siirlerinin hacmi dar fakat ¢agrisimlar: oldukea genistir. Sair,
aksam vakti ve gurup manzaralariyla ¢ok renkli tablolar ¢izmistir.

Bir Giiniin Sonunda Arzu
Yorgun goziimiin halkalarinda
Giiller gibi fecr oldu niimdyan,
Giiller gibi... sonsuz, iri giiller
Giiller ki kamuistan daha nalan;
Giin dogdu yazik arkalarinda!

Altin kulelerden yine kuslar
Tekrarini omriin eder i’lan.
Kuglar madir onlar ki her aksam
Alemlerimizden sefer eyler?

Aksam, yine aksam, yine aksam
Bir sirma kemerdir suya baksam;
Ustiimde sema kavs-i mutalsam!
Aksam, yine aksam, yine aksam
Gollerde bu dem bir kamus olsam!
(Dergah, say1: 1, 15 Nisan 1921, 5.7)

“Siirde Mana” basghigiyla Dergdh mecmuasinda (nu. 8, 5 Agustos 1921) yayim-
landiktan sonra “Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar” adiyla Piyale’nin basina konulan
metin, ayni kitaptaki “Bir Giiniin Sonunda Arzu” siirinin gok muglak (kapalr) oldu-
gu yolundaki tenkitlere cevap niteligindedir ve edebiyatimiz i¢in orijinal bir poeti-
kadir. Hasim bu yazisinda siiri, “resullerin sozleri gibi tiirlii tefsirata (yorumlara) mii-
sait, sozle musiki arasinda, soézden ziyade musikiye yakin” bir metin olarak tarif eder.
Ona gore siirin asil gayesi “anlatmak” degil “duyurmak’”, kaynag: ise “suuraltr’dir.
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Emin Biilent
Serdaroglu

Z

Fecr-i Ati siirinin 6zellikleri goz oniine alindiginda bu toplulugu en iyi temsil eden
sairin kim oldugu séylenebilir?

Bu metin ile heniiz Fecr-i Ati kurulmadan kisa bir miiddet énce Musavver
Muhit mecmuasinda yayimladigi “Emile Verhaeren” (Ahmet Hagim, 1908, 74-
75), “Henri de Réginer” (Ahmet Hagim, 1909, 190-191; 202-203) ve Fecr-i Atiden
arkadasi Tahsin Nahid’in siir kitabi hakkinda yazdigi “Rtih-1 Bi-kayt Firsatiyla”
(Ahmet Hagim, 1910, 291-294) adli yazilarinin mukayesesinden anlagildig: tizere
Hasim, edebi formasyonunu almaya basladig tarihten vefatina kadar daima Sem-
bolizm’in pesinde olmustur.

Fecr-i Ati'nin bir diger sairi Emin Biilent (Serdaroglu) (1886-1942), Fecr-i
Atiden baska bir edebi gruba katilmamistir. Onlardan farkli olarak, ferdi konular
yaninda devrinin sosyal meselelerine ve milli 1zdiraplara da a¢ik bir sanatkardir.

Galatasaray lisesindeki 6grencilik yillarinda (1901-1905) kazandig: iyi dere-
cede Fransizca sayesinde Fransiz edebiyatiyla temasa gecen Emin Biilent, klasik
edebiyatimizdan -lirizmi dolayistyla- Fuzuli’ye hayrandir. Ancak dilindeki tamla-
malar ve misra yapisina bakinca, en kuvvetli tesiri Fikret'ten aldig1 goriiliir.

Siire daha Galatasaray Sultanisi yillarinda baslar. Bu siralarda ileride s6hretini
ve bunun getirdigi Fecr-i Ati azaligini temin edecek manzumeler yazar. Onun bu-
glin de edebiyat tarihimizde miimtaz bir yere sahip olmasini saglayan “Hisarlara
Kars1’, “Hatif Diyor ki” gibi Namik Kemaldeki, giir sesin duyuldugu siirleri, aslin-
da bir destan sairi olarak dogdugunu akla getirir. Yine II. Megrutiyet'ten dnce Is-
tanbul'un saire bogucu gelen havasindan uzaklagsma arzusu ve bir ¢6l nostaljisi ile
yazdig1 “Coller” siirleriyle, Cenap Sahabettin’in “Col” manzumesi, Hac Yolu'ndaki
¢ol tasvirleri, Faik Alinin “Badiyelerde” manzumesi ve Ahmet Hagim'in “Céller”
siirleri arasinda benzerlikler dikkat ¢ekmektedir. Ayni ruhi ¢irpinislarla soyledigi
“Hacer ile Ismail’de ise, klasik edebiyatimizdaki “zemzem” kissasinin telkin etti-
¢i dini bir vecd ile beraber kalbin teslimiyeti, isteyen ve karar veren bir iradenin
azmi, sabir ve tahammiiliin derinligi, mahrumiyetin ve kivranmanin son haddi,
kuru ve hummada bir gevre i¢ginde canlandirilmistir (Yazar, 1940, 17).

II. Mesrutiyet sonrast Emin Biilend’i, “Gurbet Geceleri”, “Sana”, “Kendi Kendi-
me” gibi siirlerle biraz da i¢inde bulundugu Fecr-i Ati toplulugunun genel hava-
sindan dolay, hissi ve sahsi konulara yonelmis goriiriiz.

Pek az siirle edebiyat tarihimizde kendisine yer edinme sirrina eren, fakat ce-
kingen mizacindan 6tiirti saghiginda bunlar1 kitaplagtiramayan Emin Biilend’in
manzumeleri, Salih Zeki Aktay tarafindan Emin Biilend’in Siirleri (Istanbul, 1945)
adiyla bir kitapta toplanmustir. Rifat Necdet Evrimer’in, Fecr-i Ati Sairleri: Emin
Biilent (Istanbul, 1958) adl1 eseri ise Aktay’in kitabini tamamlar mahiyettedir.

Fecr-i Atinin énemli temsilcilerinden Tahsin Nahit (1887-1919) de Emin Bii-
lent gibi Fecr-i Ati diginda herhangi bir ziimreye katilmamis sairlerimizdendir. Ah-
met Hasimden sonra, bu toplulugun siirde en basarili ve en velut temsilcisi odur.

Galatasaray Sultanisinde 6grenci iken Selanik'teki Cocuk Bahgesi dergisinde “T.
Nahide” imzasiyla siirler yayimlayan Tahsin Nahit, II. Mesrutiyeti takip eden giin-
lerde birbiri ardina ¢ikan Demet, Asiyan, Kadin (Selanik) ve Musavver Muhit mec-
mualarinda yayimlanan siir ve mensurelerle 31 Mart vakiasina kadar edebi faali-
yete devam eder. Diger taraftan bir ittihatc1 olarak siyasetle ilgilenir. Fecr-i Ati'nin
tesekkiiliinden itibaren onun edebi galismalarinda 6nemli bir yogunluk goriiliir.
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Resimli Kitap, Kadin (Istanbul), Musavver Emel, Musavver Hale, Jale, Siir ve Te-
fekkiir, Servet-i Fiinun, Mehasin, Resimli Roman, Riibap, Ictihat ve Hakk’in Edebi
[lavesi gibi devrin itibarli edebi yayin organlarinda imzasi goriilen Tahsin Nabhit,
I[smail Hami (Danigsmend) ile birlikte Kanat adl bir dergi de ¢ikarmigtir. Omrii-
niin sonlarinda, hece-aruz miinakagalarinda, iki kars: grubu temsil eden Sair ve
Sair Nedim mecmualarinin ikisinde de yazdi. Ciinkii o, siiriyeti bu sekli unsurun
tamamen disinda gordiigiini soyle izah ediyordu:

-Tekke siirlerini, saz sairlerini, koy tiirkiilerini unutuyor musunuz? Hece vezniyle soy-
lenen siirler milletin malr degil midir?
-Siiphesiz ki onlar da milletin mali; fakat milletin olmak itibariyla bir kosmanin bir
gazelden farki yoktur. Nitekim eski saz sairlerinin kahvehanelerinde fasla baslandig
zaman pesrev ve taksimden sonra bas dsik tarafindan bir gazel okunur ve bunu mii-
tedkip divanlar, kosmalar sirasiyla teganni edilirdi. Eskiler, bizim Tiirkg¢iilerimiz gibi
mutaassip degildiler. Saz ve tekke siirleri meydmnda (arasinda) aruzla yazilmis pek
giizel eserler vardir. Daha eski Fransiz sairleri baldt yazarlardi diye Ronesansin getir-
digi sone bugiin metritk mudur? Her yeni tarz, her yeni sekil -eger haddizatinda bir
kiymeti hdiz ise- edebiyat: giizellestirir, zenginlestirir...
Mey ve mahbuptan baska bir seyden bahsedemeyen gazellerin agniyadan (zengin-
lerden) caize almak icin siralanmis kasidelerin, manasini milletin okur-yazarlari-
nin bile anlayamadigi bu eserlerin taklit ve ihyasinda memleket icin, hatta siir icin
ne faide tasavvur ediyorsunuz? Onlari taklit ve ihyddan baska birsey yapmayalim
demiyorum ki. Ben onlardan azami istifade edelim, onlarin kabil-i inkdr olmayan
giizel cihetlerini yeni kuracagimiz sanat biinyesinde malzeme olarak istimal edelim
diyorum...
-Peki, o halde asri siir nasil olacak?
Benim kanaatimce asri siit, irs ve muhitin tesiri altimda kendiliginden inkisaf edecek-
tir. Stileyman Celebiden Tevfik Fikret merhuma, Yunus Emreden Riza Tevfike kadar
aruz ve hece ile yazilan giizel seylerin bir muhassalasi (birlesimi) olacak, mudsir ve
glizide ruhlarin stizgecinden, esldfin asari siiziilerek tasalliip edecektir. Hece yahut
aruz veya hi¢ aklimiza gelmeyen iiciincii sekil... Bu eskdlin bence hi¢ ehemmiyeti yok-
tur, elverir ki yazilacak siirler rishumuzda bir ma’kes bulabilsin

(Tahsin Nahit, 1919, 55).

Tahsin Nahit 1910’a kadar yazdig siirleri, Rith-1 Bi-kayd (1910) adiyla kitap-
lagtirmistir. Bu tarihe kadar yazdigi manzumelerin hepsini almadig1 s6z konusu
kitap, her biri Fecr-i Atiden bir arkadasina ithaf edilmis bes boliim halindedir:
Benlik, Ask, Serab-1 Miistakbel, Raks-1 Elhan, Tabiat. Bu isimler, Tahsin Nahid’in
siirindeki sekil ve muhteva tercihlerini ifade edebilecek cinstendir. O, ferdiyet-
¢i bir ziimrenin sairi olarak daima agktan bahsetmis, farkli vakit ve mevsim-
lerdeki tabiat manzaralarinin kendi ruhundaki akislerini dile getirmistir. Rith-1
Bi-kayddaki askin degismez tarafi yar1 platonik ve marazi bir 6zellik tagimasidir.
Tabiatsa mescer (koru, agaclik), cicek, deniz, kamer (ay) ve niicumla (yildizlar)
stislii bir dekorla tekrarlanir.

Sekil olarak beyit esasina dayanan nazim sekilleri de kullanmakla birlikte ter-
cihi serbest miistezattir. Bu tarzdaki siirlerini “Raks-1 Elhan - Serbest Nazim” adi-
n1 verdigi boliimde toplamasi dikkat ¢ekicidir. “Raks-1 elhan” terkibi, siirin oynak
ve kivrak bir miizik pargasina benzetildigini gosterir. Bu metinlerde aruzun belli
bir kalibina esir ve mecbur olunmadan, sabit bir veznin saglayacagindan 6te bir

Tahsin Nahit

Fecr-i Ati'de yer alan Yakup
Kadri ve Refik Halit, Ali

(anip, Mehmet Ali Tevfik,
Fuat Kopriilii, Celal Sahir,
Hamdullah Suphi gibi isimleri
daha sonra Milli Edebiyat
hareketi icinde gorecegiz.
Buna kargin Fecr-i Ati diginda
herhangi bir edebi ziimreye
katilmamig olan Ahmet Hagim,
Tahsin Nahit ve Mehmet
Behcet, Sahabettin Siileyman
gibi isimler de vardr.
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ahenge erismek ve ilhamin siir ikliminde daha serbest¢e kanat ¢irpmas: arzulan-
muistir. Edebiyat-1 Cedide ile baslayan tema-vezin iliskisi, yani temanin degismesi-
ne gore veznin degismesi, serbest miistezadin yapisina uygundur. Tahsin Nahit de
bunu deneyerek kendinden sonra devam edecek olan “nazm-1 serbest” terimini
kullanmistir. Asagidaki metin bu tiir siirlerinden biridir.

Kamerle
-Ali Sithdya

Yine muzlim her yer...

Yine deryd ve kamer..

Yine elmasli ¢igekler dokiiyor derydya

Hasta bir hisle kamer.

Ince bir gaze-i esmerle ufuklar mestir..

Uyuyor!..

Iste yalmz yine ben;

Miiteessit, miilhem!.

Ey miibarek kamer, ey mader-i hissim bana sen

Bir teselli verecekken niye bilmem, bilmem

Onu ihtdr ediyorsun;

Giiya

Onu sen

Artyorsun benim civdrimda.

Niir-1 sdyende bir gece evvel

Kol kola gezdigim kadin..Heyhdt!

Pek giizeldi degil mi? -séyle kamer-

Ipekli saglarim

Bir beyaz tiille orterek giiyd

Seni tanzir ederdi ..Ciinkii o seb

Ince bir tiil bulutla ortiinerek

Sen de deryayla bir mudsakada

Bulunurdun. ..

Fakat bu seb yine sen

Sana dgik olan denizlerle

Sevisirken;

Zavalli ben iste

Miistekiyim biitiin hayatimdan.

Haydi,

Merhamet et giizel kamer haydi

Umbk-1 kalbimde ask-1 sdfiyla

Acilan deste deste esiri

Ona git soyle, soyle sevddmu.
Cagaloglu; 18 Tesrin-i Evvel 1324
(Rah-1 Bi-kayd,)

Tahsin Nahid'in asil kuvvetli siirleri Ruh-1 Bi-kayddan sonra yazdig: fakat ki-
tap haline gelmemis olanlaridir. Bu manzumelerin dili, Tiirk¢enin tabii gelisme ve
degismesi istikametinde konusma diline dogru bir temayiil gosterir. Ayrica Milli
Edebiyat hareketinin tesiriyle bazi siirlerinde asik edebiyati nazim sekillerini de
kullanmistir. Biitiiniiyle dikkate alindiginda onun sanatinda saf siire dogru gidis
net olarak goriiliir.
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Tahsin Nabhit, siir yaninda hem elestirmen hem piyes yazar1 olarak tiyatro ile
de ilgilenmistir. Bu alandaki ilk denemesi, Namik Kemal'in Zavall: Cocuk piyesini
hatirlatan Hicranlar (1908)dir. Hadiye Ebuzziyanin Ruhsan Nevvare takma adiyla
kaleme aldig1 Jontiirk (1325/1909) piyesine son seklini Tahsin Nahit verdi ve eser iki
yazarin adiyla basildi. $ahabettin Siileyman ile birlikte Ben... Bagka (1911) ve Ko-
sem Sultan piyeslerini yazdi. Ben.. Baska, Sahabettin Siileyman’in Kirtk Mahfaza adl
piyesiyle birlikte basilmigtir (1911). Késem Sultan’in biiyiik bir kism1 Riibap dergi-
sinde yayimlanmus, Inci Enginiin tarafindan kitaplastirilmistir. Firar (1910) adli bir
telifi, Henry Kistemaeckersten Rakibe (1919), Robert de Flers, Gaston de Caillavet
ve Etienne Renéden Bir Cicek Iki Bicek (1919) adli adapteleri vardir.

Fecr-i Ati mensuplar1 arasinda en uzun émiirlii olan Mehmet Behget Yazar
(1890-1980), baska bir ziimreye katilmamustir. Edebi hayati, Fecr-i Ati’yi hazir-
layan toplantilardan 6nce Selanik’teki Cocuk Bahgesi mecmuasinda baslamis ve
sonra Hamimlara Mahsus Gazetede devam etmistir. II. Mesrutiyetle birlikte dii-
zenli bir yaz1 hayatina gecen Mehmet Behget, Hale, Servet-i Fiinun, Resimli Istan-
bul, Sehbal, Resimli Kitap, Anadolu Duygusu, Anavatan; Sebiliirresat, Sair Nedim,
Ictihat, Tiirk Tarih Enciimeni Mecmuasi, Yedigiin adl dergiler ve Tanin, Tasvir-i
Efkar, Beyazit, Agik Soz gibi gazetelerde siir, fantezi ve makaleler yayimlamustir.
Yazarin Kastamonu Lisesi miidiirii iken “Genglik” adli bir dergi ¢ikardigini ve ay-
n1 sehirde nesredilen Agik S6zdeki bazi kalem tecriibelerinde “Nida” miistearin
kullanarak Milli Miicadele’yi destekledigini biliyoruz.

Ahmet Hasim ve Tahsin Nahit'ten sonra, Fecr-i Ati siirini temsil edebilecek
olan {igiincii isim, Mehmet Behget'tir. Ilk kitab1 Erganun (1911)'daki 56 siirin an-
cak 10 tanesinde sosyal ¢izgi bulunabilir. Bunlar disindaki biitiin siirler, tamamen
ferdi bir hassasiyetle soylenmistir. Hepsinin ortak tarafi, sembolizmin hedefi olan
musikiyi, duygu yogunlugunu ve lirizmi yakalama cabasidir. “Kamer” ve “Gura-
bun Karsisinda” siirleri bu donemde yazdiklarina giizel bir 6rnektir:

Kamer
Riikiid-1 sam-1 elemddr: nagehdn sararak,
Agilds ye’s-i niggdhimda bir giimiis yaprak.

Yayild: ufka o simin gubdr-1 nevmidi;
O bir dumanli kadin, bir beyaz ilaheydi..

Leb-i leyale donuk biiseler nisdr ederek,
Siiriindii sanki muhitdta handeden bir etek.
Yiiziin sarardi kamer, saglarinda piir-esrar,
Acikly, nd-miitendhi yabanci hisler var..

Nasil da lerze-i rtithunda bir elem titrer?

Sen ey ipekli cocuk, ey zavalli hasta kamer?.
-Kadikoy: 28 Tesrin-i Sani 1325-
(Erganun, 5.69-70)

Guriibun Karsisinda
Denizde dalgalarin rith-1 sdafi hep uyudu;
Uzakta hareli, esmer bulutlarim mahmilr
Semalarinda yiizen bir kizil melike-i niir
Ufil ederken onun ibtisam-1 memdiidu

Mehmet Behget Yazar
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Siikiin-1 zahir-i derydada isliyordu nezih

Bir ince yol ki hazdn-dide, penbe giillerden...
Ve ansizin o muhitat-1 nir hep birden
Silindi.. simdi leyalin perisi siislii, ferih

Biitiin denizlere pirlanta bir kanat gerdi..
Ve ben bu sahne-i handdni seyredip de dedim:
Senin de sevgili rihum! Nazarlarinin o elim

Riikiid-1 kalbimin iistiinde huzme-i zerdi;

Senin ufiil-i garaminla ey ildhe-i fer;

Cizildi, kaldi hayalimde bir reh-i mugber. ..
-Kadikoy: 10 Eylal 1324-
(Erganun, s. 73-74)

1938de yayimladig1 Yumak adli siir kitab1 da ayni esaslara baglidir. Ancak bu-
rada Yunus Emre ve Hac1 Bayram Velinin samimi sesine siginilarak sdylenmis
basarili manzumeler de vardir. Ayrica Yumak’taki dil, Erganun’a gore, kelime kad-
rosu tamamen konusma dilinden olacak kadar sadelesmistir.

Mehmet Behget Yazar, siirlerini aruzla yazmis ve aruz geleneginde bulunma-
yan bazi vezin denemeleri de yapmistir. Yazarin sairligi yayinda, edebiyat tarihgisi
ve elestirmen olarak ilim adamlig1 da 6nemlidir.

Ali Canip Yontem (1887-1967) ilk edebiyat zevkini, kendi ifadesiyle “konus-
ma dilinin icabatina gére nazim lisaninin tashihine taraftar” olan Muallim Na-
ciden aldiktan sonra Selanik’teki Bahge, Kadin, Hiisiin ve Siir, Istanbuldaki Agiyan
dergilerindeki siirlerinde Bat1 istikametli ve Fikret - Cenap ¢izgisinden gecerek
Fecr-i Ati ile beraber yerine oturan bir zevk degisikligi yasar.

am o>

Ali Canip Yontem hakkinda genis bilgi icin Riza Filizok, Ali Canip’in Hayati ve Eser-
leri Uzerinde Bir Arastirma, Ege Uni. Yay., izmir 2001’ bakilabilir.

Fecr-i Ati mensubu olarak yukarida adi gegenlere ilaveten Musavver Muhit, Re-
simli Kitap, Rumeli gazetesi ve Servet-i Fiinundaki siirleriyle erguvani ufuklar ds-
tiinden kamerin denize serptigi buselerden ilham alip “terane-i mesa”lar soyler; bir
kis mehtabindan sonra ¢ken “bi-kes gecelerde ask mersiyeleri okur. “Fecr-i Ati
miiessislerine” ithaf ettigi “Kis Mehtab1” siiri bu toplulugun tercihlerini bir miinek-
kit goziiyle degerlendirip yansittigini gosterir. Diger iiyelerin toplandig1 Istanbulda
degil de Selanik'te yiiksek tahsil goriiyor olmasi ve bu arada Omer Seyfettinden Yeni
Lisan hareketini baglatma teklifi almasi, onu Fecr-i Atiden erken koparmustir.

Heniiz Yeni Lisan hareketi baglamadan 6nce, “Milli Edebiyat ihtiyaci’n1 dile ge-
tiren odur. 1910 yili sonlarindan itibaren yayimlanan siirlerinde, Yeni Lisan'in isa-
retleri alinmaktadir. Yeni Lisan yonelisinin asil savunucularindan biri olarak siirde
de bu davanin giizel 6rneklerini verir. Ali Canip, 1913% kadarki siirlerinde (Geng
Kalemler hareketi icindekiler dahil) daima aruzu kullanirken, bu tarihten itibaren
heceyi tercih eder. Yeni Lisan hareketi icinde miitalaa edilebilecek siirlerinde de
aruzu kullanmasi, hecenin heniiz islenmis bir vezin olmadig1 kanaatine baglana-
bilir. Nitekim ilk “Yeni Lisan” (Omer Seyfettin, 1911, 1-3) makalesinde de “aruzu
atip Mehmet Emin Bey’in hecai vezinlerini hicbir sair asla kabul etmez” denmistir.
Tiirkgiiliik fikrinin tesiriyle toplumsal temalara agilan birka¢ manzumesi harig tu-
tulursa genel goriiniimii itibariyla konular1 daima ferdi hassasiyeti yansitacak cins-
tendir. Yeni bir siir dili kurma ve saf siir arama ¢abalar1 dolayisiyla siirindeki degi-
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simler bakimindan Ali Canip, Ahmet Hasime ¢ok benzemektedir. Onun “Sokak
Feneri” siiri, “saf siir” anlayisinin en giizel 6rneklerindendir:

Sokak Feneri
Olii bir camdan aglayan korku
Iniyor serseri ve bos geceye;
Kaldirimlar biitiin siikiit, uyku...

Her duvar, her kovukta simdi niye
Bir biiyiik goz niyaz eder, aglar
“Bitsin artik bu gizli siiphe!” diye?
Korkarim... Saklanir Heyilalar...
Banader: “Iste bir sahife oku,

Sar1 golgemde hasta kalbin var!”...

Olii bir camdan aglayan korku...

1918% kadar yazdiklarindan yaptig1 segme siirleri Gegtigim Yol (Istanbul, 1918)
adryla kitaplastiran Ali Canip’in siirlerinin biiyiik bir kismi derlenmistir (Sazyek,
1991, 263-288; 1992, 177-226). Omer Seyfettin ve Ziya Gokalp Milli Edebiyet an-
layisin1 kabullendirmek i¢in Divan Edebiyatini toptan redde yonelirken Ali Ca-
nip, pek ¢ok yazisinda, bu edebiyatin 6rnek alinacak taraflarini 6ne ¢ikarmaisir.
Yazilar1 Prof. Ali Canip Yontem’in Yeni Tiirk Edebiyati Makaleleri” (Hazirlayanlar:
Ahmet Sevgi, Mustafa Ozcan, Konya-1995) ve Prof. Ali Canip Yontem'in Eski Tiirk
Edebiyati Uzerine Makaleleri” (Hazirlayanlar: Ahmet Sevgi, Mustafa Ozcan, Kon-
ya-1996) adiyla kitaplastirilmstir.

Milli Edebiyat anlayisini yayginlastirmak igin giristigi kalem miicadelelerinden
bir kismin1 “Milli Edebiyat Meselesi ve Cenap Bey’le Miinakagalarim (1328-1329)”
adyla kitap olarak bastirdi (1918). Liseler i¢in hazirladig1 antoloji ve edebiyat kitap-
lar1 hala degerlidir. Omer Seyfettin-Hayati ve Eserleri (1935, 1947) adli eseri, konu-
suyla ilgili temel kaynaktir. Omer Seyfettin kiilliyatinin ortaya ¢ikarilmasinda onun
derleme ve gayretlerinin, Omer Seyfettin ve Yeni Lisan hareketi hakkinda yapilan
calismalarda onun hatiralarinin ve makalelerinin apayri bir yeri bulundugunu kay-
detmek gerekir (Ali Canip'in Tiirk Edebiyat1 ve fikir hayat: i¢in gok 6nemli olan
galismalar1 hakkinda “Milli Edebiyat Anlayis1” ile ilgili {initelere de bakilmalidir).

Bir miiddet Fecr-i Atinin reisligini yapmis olan Fazil Ahmet (Aykag, 1884-
1967), I1. Megrutiyet'ten itibaren matbuat alemine giren isimlerdendir. Ilk edebi fa-
aliyeti, Celal Sahir’in ¢ikardig1 Seyyare gazetesindeki bagyazilar1 ve yine Celal Sahir
tarafindan ¢ikarilan Demet dergisindeki hikaye, mensure ve Fransizcadan terciime-
leridir. Daha sonra Fecr-i Ati mensubu olarak Servet-i Fiiniinda da mensureler ve
makaleler yayimlar. Hildl ve Aksam gazetelerindeki felsefeden siyasete, terbiyeden
estetik ve edebiyata kadar genis bir kiiltiiriin mahsulii yazilariyla dikkat cekince,
Hiiseyin Cahid’in teklifiyle Tanin gazetesi yazarlari arasina katilir. Ilk kitabi, bu do-
nemdeki yazilarinin bir kismindan meydana gelen Terbiyeye Dair (1910)dir.

Onun yazarlig1 yaninda, hep mizah vadisinde devam eden sairligi de mithim-
dir. Siirde beyan vasitasi olarak umumiyetle divan nazmini segmistir. Daha 6nce
hiciv ve mizahi manzumeler yazan Net’1, Ziya Pasa veya Esref, hep kendi tisltpla-
rin1 kullanmiglardi. Halbuki Fazil Ahmet, Fuztlinin, Nef’T'nin, Nedim'in veya di-
ger bir divan sairinin edasina biiriindii; sahnede artist nasil bagkasinin kalibina ve
ruhuna biiriiniiyorsa o da divan sairlerinin edasini ve tahassiisiinii alarak, hayata
ve sahislara onlarin goziiyle bakti. Ancak unutulmamalidir ki bu faaliyet, siirimi-
zin istikametini degistirme gayreti degildir. Bu hususta kendisi soyle demektedir:
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SIRA SiZDE 7
]

Fecr-i Ati'nin 6nde gelen
sairleri arasinda Ahmet Hasim,
Tahsin Nahit, Mehmet Behcet
(Yazar), Ali Canip (Yontem),
Celal Sahir, Fuat Kopriilii, Emin
Biilent [Serdaroglu], Fazil
Ahmet (Aykag) gibi isimler
sayilabilir.

“Nesrettigim bu nazimlar sebebiyle edebiyatta irtica taraftari oldugum zannedilme-
sin. Ben bu yazilar: eski sairlerimizin tarz-1 tahayyiil (hayal etme bicimi) ve beyd-
nmindan muktebes ve humoristique (6diingleme ve mizahi) bir eser yapmak istedim.
Saniyen onlardan -hatta en ufak- bir mand-y:1 tariz ve tehzil (taslama ve alaya alma)
¢tkarmak, pek kiymetsiz ve ndgiz olan bu yazilara kendilerinin kesb-i ehliyet etmedigi
(kazanmadig1) bir pdye vermektir. Binaenaleyh pek temenni ederim ki kasidelerimi
okumak lutfunda bulunanlar maksadumin miinhasiran (sadece) ldtifeden ibaret ol-
duguna hig stiphe etmesinler.” (Aykag, 1329, 3)

Rugen Esref’in yaptig1 bir miilakat sirasinda, “kendimde en ¢ok tecriibe ettigim hu-
susiyet, gerek Fransiz gerek Tiirk, hangi miiellifi yirmi sayfa okuyacak olsam derhal
mekanizmasim kavrar ve onun gibi yazabilirim. (...) zevkim o kadar [sik] degisiyor
ki muayyen bir iislupla yazi yazmay: da hi¢ sevmem. Ciinkii ruhumu o kadar sikin-
tiya sokamam. Mesela Hugo’yu okurken ondaki genis ahenk ruhumdan eski siirle-
rin ahengini siliverir. Sonra mesela Moliére’i okuyorum, degil mi? Bu sefer Moliére’in
iislubu beni cezbeder” (Unaydin, 2002, 179-180) demesi, kendi eserine disaridan
bakarak gercek¢i bir bi¢cimde degerlendirebildiginin gostergesidir. “Fazil Ahmet
gercekten de birbirinden ¢ok farkli sairlerin teknigini kullanmus, taklit etmis, nazire
yazmis fakat siir sanatinda bir yaraticilik gostermek yerine tehzil ve hiciv vadisinde
bir yol tutturmayi tercih etmistir. Gerek nazim gerekse nesir halindeki hicivleri igin
Riza Tevfik, “herkesin ciddi hatta tehlikeli saydigi bircok hadisenin aslinda tuhaflik-
lardan ibaret oldugunu bize iki kelime ile anlatan o oldu.” demistir. Gergekten de Fa-
zil Ahmet’in hicvindeki mizah mekanizmast, ciddiyeti, giiliing hale getirmektir

(Okay, 1992, 188).

Ahmet Hasim’in 6z siire 6rnek gosterilebilecek siirlerinin yer aldig: eserlerinin is-
mini hatirliyor musunuz?

Fazil Ahmet, yalniz divan sairlerinin degil, daha sonraki devirlerin kendine
has iislup sahibi sairlerinin de hiiviyetine biiriinmede son derece muvaffakiyet
gostermistir. Hele bazi sairlerin edasini, onlarin kendi tisluplariyla ve onlarin ruh
hallerine uygun bir sekilde taklit ederken Fazil Ahmet tam manasiyla bir sahne
artisti gibi, tasvir ettigi sahsiyetleri nutka getirmek suretiyle kudretli bir sanatkar
oldugunu gostermistir. Mesela Recaizdde Ekrem Bey’in ii¢ Zemzeme’sine dordiin-
ciiyii eklerken biitiin edasi, sanatinin cepheleri ve biitiin manasiyla Recaizade’yi
dirilmis goriiriiz (Seviik, 1932, 346). Asagidaki siirde Nef’I'nin tefahiirden ibaret
tok sesinin bulundugu agiktir.

Tesaiir-i Nef’iydne
Dinle sirim ey Tanin'in kari-i piir-gevheri
Agti hamem ¢iin hiim4 zir4 ki artik sehperi

Hazret-i Nef’i-i ¢alakin bugiin sanisiyim
Tabi-i fermanim olmus hicv @t medhin kigveri

Gark olurdu Kulziim'ii hayret i¢inde gorse ger
Nazmimi sah-1 Acem, sultan-1 Fas 1 Berberi

Ben rikab-1 nazma payim vazedince oldu hep
Payimal-i rahs-i hicvim, Fecr-i Ati leskeri

Hébbeza bin habbeza ey hdme-i miigkil-kiisa
Bir gazi ettin ki hayran eyledin Iskender’i
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Sad hezaran dferin ol hiille-diiz-1 tabima
Kim aris-1 si're giydirdi miiceddet anteri

Merhaba ey Cahid-i yekta ki oldun sen bugiin
Hep kasdid-dsindydn-1 zamdnin serveri

Sane pek cok ben sipds etsem gerektir daverd
Styt-1 hdmem himmetinle tuttu ¢iin bahr ii beri !

Kadr-i esarim benim bilmez iken ehl-i hired
Oldular artik metd-1 sirime hep miisteri

(...)
Sene 327

Ama bunun yaninda, bagkasinin hiiviyetine girmeksizin yazdigi manzume-
ler de bagarilidir. Nitekim Hitabeler, Siirler; Hicivler ve Saire... (1934) adl1 eserin-
de “Hitabeler” ve “Oztiirkge” béliimleri ile “Muhtelif Manzumeler’den bir kismi,
kendi sesi ve diliyledir. Bu, birbirinden ¢ok ayr1 iisluplar: temsil edebilmesi, hi¢
stiphesiz, onun dil ve edebiyatimiza derin vukufunun neticesidir. Fazil Ahmed’in
edebiyatimiza getirdigi yeni sanatkarlik iste bu noktadadur.

Fazil Ahmed’in Fecr-i Ati mensubu oldugu devredeki manzumeleri Divange-i Fa-
zil der Medh-i Efazil - Tesdur-1 Nef iydne- (1329/1913) adli kitabindadir. Daha sonraki
hiciv manzumelerinden bir kismini ise Harman Sonu (1335/1919)'nda toplamustr.
Hitabeler, Siirler, Hicivler ve Saire... (1934) adli kitabs, bu iki eserden genis bir iktibas
ve 1934 kadar yazdig1 diger bazi manzumelerden meydana gelmistir. Mensur olarak
kaleme aldig1 baz1 hiciv ve tenkitlerini ise Seytan Diyor ki (1927) adiyla kitaplastirir.

II. Mesrutiyet'in ilanindan itibaren bas gosteren hadiseleri, fikir alemini ve Fecr-i
Atiden arkadagt Ahmet Samim’in vurulusu ile ilgili hatiralarin1 Kirpinti (1924)da bir
araya getirir. Gelecek Asirlarda Tarih Dersi (1928) ise uzun ve didaktik bir manzumedir.

Fazil Ahmed’in yukarida ad1 gegen siireli yayinlar yaninda, Mehasin, Inci (Yeni
Inci), Firuze, Siis ve daha baska dergi ve gazetelerde edebi faaliyetleri vardur.

Fazil Ahmet hakkinda genis bilgi icin: Hasan Ali YUCEL, Fazil Ahmet -Hayat ve Eser-
leri,Istanbul, 1934 kitabina ve Mehmet Behget YAZAR, Edebiyatcilarimizi Tanryalim:
Fazil Ahmet Aykag, Yedigiin, S.373, 30 Nisan 1940, s.15 yazisina bakabilirsiniz.

D

Fecr-i Ati toplulugunu siir alaninda etkileyen edebi akim ve Tiirk Edebiyatindaki
temsilcisi sayilan sairimizi soyleyiniz.

Mehmet Ali Tevfik (Yiikselen) (1889-1941), edebi hayatinin baglarinda Fran-
s1z sembolisti Verlaineden yaptigi manzum terciimelerle tanidi. Bu terciimeler,
dil zevki bakimindan Edebiyat-1 Cedide ve Fecr-i Ati estetigine yakinligini ortaya
koyuyordu. Fakat Trablusgarp Savasindan itibaren, devrin sosyal sartlarinin da
sevkiyle toplumsal faydaci bir sanat anlayisin1 benimsedi. Omer Seyfettin ve Ziya
Gokalpla tanigtiktan sonra Geng Kalemler kadrosuna katilarak, Trablusgarp Sa-
vagrnin yansimalarini tasiyan Intikam Siirleri'ni yazdi. Rumeli, Tanin ve Fransiz-
ca Hilal gazetelerinde sosyal konulara dair makaleleriyle de taninan, son yillarini
diplomat olarak hizmetle gegiren Mehmet Ali Tevfik'in Turanlinin Defteri (1914)
adl1 bir siir, mensur siir ve denemeler kitab1 yayimlanmigtr.

Bir ara Fecr-i Ati'nin reisligini de yapan Hamdullah Suphi (Tanriéver) (1886-
1966)’nin ilk siirlerinde dis aleme bakis tarzi toplulugun renk ve 151k duygusuyla
aynidir. Asagidaki “Ah Mesa” siiri bu durumu gosterebilir.

% X
)

Mehmet Ali Tevfik
Yiikselen
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Sehrin iistiinde bir biiyiik yakut Gecelerden ¢ikan tuyiif-1 keder

Bir uzak kubbe-i ziya birakan Son ziyalarda eylemekte sitap

Gtines, artik kendr-1 minddan Bir uzun kdarban-1 did ii sehdp

Etti aheste igtirab ii sukut. Yine ufkun yolunda hicret eder

O soner... samt-1 intihdisi Golgelerin ince, mai perdeleri

Giin karardikga siklagir, koyulur. Bellisiz inkisaf eder, ¢ekilir;

Aksamin gizli bir vedd1 olur Ebediyyet zemine gosterilir

Doldurur rithu ayrilik hissi. Rithun artar, uzar mesdfeleri

Hamdullah Suphi AT’Z—I hiilyaya ince in'ce yagan Htir taraftan siikiit olur mahsils. ..
Tanriéver Bir semavi kederle dil uyusur. Giin ufuklarda oldu zdr u tebah

Giinesin karsisinda ayri duran Leyle yollar zaman zaman bir dh

Golgeler ndgehan uzar, kavusur. Bahgelerden kederli bir tavils.

Bir giiher-pare-i ziya, bir tas

Garbmn iistiinde titriyor yalniz,

O semalarda parlayan yildiz

Aksamin gozlerinde bir iri yas.

Fakat Hamdullah Suphi Tanriéver, Ahmet Hasim kadar basarili olamayacag:
diisiincesiyle siiri birakmigtir. Esasen Fecr-i Ati icindeyken edebiyata toplumsal
fayda gorevi yiiklemesi, onu Milli Edebiyat hareketine yaklastirmistir. Mesela
Mehmet Akif Safahat'n ilk kitabini yayimladiginda, Fecr-i Atiden Celal Sahir
(Servet-i Fiinun, 1052) onu siirin haricinde gérmiistii. Halbuki yine Fecr-i Atiden
Hamdullah Suphi, Safahat1 milli edebiyatin tam bir érnegi olarak nitelemistir
(“Safahat Hakkinda”, Servet-i Fiinun, 1050). Bu kanaatteki bir yazarin Milli Ede-
biyat hareketine destek vermesi dogaldi.

Milli Edebiyat Hareketine katildiktan sonra siirleriyle degil, daha ziyade hita-
betiyle tanindi. S6z konusu hitabeleri Dag Yolu (1. kitap 1928, 2. kitap 1931) ve

Celal Sahir Giinebakan (1929) adli kitaplarinda toplanmustir.
(Siyah Kitabin Hamdullah Suphinin edebi kisiliginde diger bir taraf da mizah yazarligidir.
yayimlanmast

dolayisiyla. Servet-i
Fiinun, say1: 1032, 16
Mart 1911, s. 413)

Ama, Diirbin, Hasat, Istanbulin, Keci Boynuzu, Miinekkit, Sivrisinek, Toplu Igne
(daha sonra bu takma adi Nurettin Artam kullanacaktir), Yutmaz gibi takma ad-
larla kaleme aldig1 bu tiir manzume ve yazilar1 kitaplasmamustir.

am |

Hamdullah Suphi ve donemi hakkinda genis bilgi icin Halim Serarslan’in, Hamdullah Suphi
Tanriover, Tiirk Kiiltiiriinii Aragtirma Enstitiisii Yay., Ankara 1995 kitabina bakabilirsiniz.

Edebiyat-1 Cedide mensubu olarak edebi sohrete kavusan ve sonra Fecr-i
AtP'nin reisligini yapan iki sair Faik Ali (Ozansoy) ve Celal Sahir (Erozan) de
Milli Edebiyat Hareketine dahil olmuglardir. Bu iki sair, Fecr-i Aticilerin siir vadi-
sinde edebi formasyon kazanmalarinda 6nemli bir yere sahiptir.

Ozellikle Celal Sahir’in geng Fecr-i Aticilere yol gosterici oldugu sdylenebilir.
Bes siir kitabindan biri (Kardes Sesi -1908) II. Mesrutiyet’in ilanindan hemen son-
ra, diger ¢l ise (Beyaz Golgeler -1909, Buhran -1909, Siyah Kitap -1912) Fecr-i
At gairi iken basilmis, daha sonraki 6nemli siirleri kitaplarina girmemistir. Hakki
Nasir takma adiyla Miitareke yillarinda kaleme aldig1 Istanbul Icin Mebus Nam-
zetlerim (1919) onun hicve, istihzaya yatkin tarafini ortaya koymaktadr.

Esasen o bir yol agic1 degil ama agilan yola ¢abucak intibak edebilen, zamanin
ruhunu okuyabilen bir ediptir. Edebiyat-1 Cedideden sonra Fecr-i Atide yer al-
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masi, daha sonra Tiirkgii derneklerde etkili olabilmesi ve Milli Edebiyat akimina
katilmasi onun bu tarafini gostermektedir. Asagidaki siirlerinden ilki Fecr-i Ati,
ikincisi ise Milli Edebiyat akimi i¢cinde bulundugu yillara aittir. “Yeis teki terkip-
li soyleyisin “Goniille Bagbasa” siirinde hi¢ bulunmayisi, sekil farklilig: ve ilham
kaynaklarindaki degisme dikkat ¢ekicidir.

Yeis Goniille Basbasa
Matemi bir giines ufuklarima Dudaklar: bir dal ates mercan gibi,
Yine nur-1 siydhini sagt. Bakislart masum bir heyecan gibi,
Kalbimin sik-1 raseddrinda Yiirtirken titreyen o narin endami
Yine bir gonce-i siyah sagti. Pembe bir giil acms taze fidan gibi
Agarak hande, giil kanatlarini,
Uctu artik leb-i meldlimden; Yasi heniiz askin alev sinesinde,
Yine kis geldi, girye baram Arar yakacak can o pervanesinde,
Dokiiliir cesm-i piir-leyalimden. Buseler uzanmis pembe cenesinde

“Beni kopar” diyen bir erguvan gibi!
Daha gencim, bahdra miistakim,
Giilmek, eglenmek en biiyiik hakkim:
Cekil ey cehre-i sitd-y1 azdp.

Ne kadar benziyor yiiziin éliime,
Durma karsimda, istemem, gelme,
Giilme beynimde ey sadd-y1 gurdp!

Celal Sahirdeki zamanin ruhunu yakalama o6zelligi Kopriiliizade Mehmet
Fuat [Kopriilii]'ta daha belirgindir. Fecr-i Ati adina Yeni Lisan ve Milli Edebiyat
akimina en siddetli hiicumlarda bulunan Kopriiliizade, Ziya Gokalp'le tanistiktan
sonra, artik her alanda millilesme anlayisini destekleyen bir kalem sahibidir.

Fecr-i Ati sairi olarak bu grubun Ahmet Hagimden sonra en basarili siir 6r-
neklerini Képriiliizade vermistir. Asagidaki metin, Fecr-i Ati siirini temsil kabili-
yeti bakimindan ileri seviyededir.

Gollerde
Aksam... zehebi gollerin iistiinde, semenfdm
Ecvaf-1 muhitata iner bir seb-i dlam...
Zulmette soluk sisler ugar; dn-1 muattar...
Gol simdi yesil havza-i sdfinda uyuklar.

Miiphem ve agir rdyihalar... simdi bu miikesser
Bosluklarin umkunda solar hiizn-i mezdhir...
Muzlim ve yesil gozlerin, ey dlihe, bilsen
Zulmette soluk sisler ugat, goller oliirken
Bir merkad-i hulyd gibidir

Girye-i ebad

Kevkebler oliirken duyulur... leyl-i miindcat. ..
Ecvaf-1 muhitata yesil golgeler inmis,
Her sey o yesilliklerin altinda silinmis.

Miiphem ve agir rdyihalar... simdi bu miikesser
Zulmetlerin umkunda solar hiizn-i mezadhir...
12 Nisan 132
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Ozet

Fecr-i Ati mensuplarinin gogu sair olmakla bir-
likte, edebiyatimizin yenilesme siirecindeki ¢iz-
giye uygun olarak nesir tiirleri daha 6nemli bir
gelisme gostermistir. Tiyatro, tenkit ve mensure
(mensur siir), Fecr-i Ati mensuplar1 elinde, da-
ha evvelki nesillerin getirdigi noktanin ¢ok ile-
risine ge¢mistir. Siiri ise daha ileriye gotiireme-
seler bile, politika giiriltiileri arasinda, onun bir
propaganda malzemesi yapilmamast i¢in gayret
gostermislerdir. Sembolizm’in ahenk, kapali s6y-
leyis, misra yapisinin duygulanmadaki dalgalan-
maya gore degismesi gibi ilkelerine inanmuislardi.
Onlara gore siirde reel olanin yeri yoktur. Tabiat:
farklhilagtirdigimiz ol¢tide siirsel olani yakalaya-
biliriz. Siiri bir toplumsal meseleyi anlatmalk, kit-
lelere hitap etmek, gercegi aramak gibi yiiklerden
kurtararak kelimelerden 6riilmiis bir musiki par-
cas1 halinde soylemek gerekir. Bu, “saf siir’dir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Fecr-i Ati sairlerinin 6rnek aldigi siir anlayis1 asag-
dakilerden hangisidir?
a. Sembolizm

b. Parnasizm
¢. Romantizm
d. Realizm
e. Hig biri

2. Asagidakilerden hangisi Fecr-i A siirinin ozellik-
lerinden biri degildir?

a. Kelime kadrosunda segici olmak

b. Ahenk unsurlarina 6nem vermek

c. Siiri yar1 aydinlik yari karanlik bir atmosfere

birtindiirmek
d. Toplumsal fayday: 6n plana almak
e. Agk ve tabiat temalarini islemek

3. Asagidaki kelime veya kelime 6beklerinden hangi-
leri Fecr-i Ati siirinde az sayida yer alir?

a. Zarif ve nezih hayalleri dile getiren kelimeler
Renkli tabiat tablosu olusturan sifatlar
Hareket unsuru bildiren kelimeler
Duygu yogunlugunu dile getiren kelimeler
Ses kiymet ve kudretini yiiksek bulduklar: keli-
me veya kelime gruplari

oo T

4. Hangisi Fecr-i Ati sairlerinden biri degildir?
a. Celal Sahir erozan

b. Mehmet Akif Ersoy

c. Mehmet Behget Yazar
d. Miifit Ratip

e. Faik ali Ozansoy

5. Fecr-i Atfnin sanat ve edebiyat gériisiinii ifade
eden en net climle agagidakilerden hangisidir?

a. Sanat ve edebiyat toplum i¢indir.
Edebiyatin gorevi okuyucuyu memnun etmektir.
Sanat gahsi ve muhteremdir.
Siir ve musiki ayrilmaz bir biitiindiir.
Sair toplumdan bagimsiz degildir.

o a0 O

6. Mehmet Behget (Yazar)1n siir kitaplar1 agagidaki-
lerden hangisinde verilmistir?
a. Gegtigim Yol, Yumak
Ruh-1 Bi-Kayd, Gegtigim Yol
Erganun, Yumak
Erganun, Turanlinin Defteri
Turanlinin Defteri, Gol Saatleri

o a0 o

7. Asagidakilerden hangisi Ahmet Hasim'in siir gorii-
stiyle bagdasmaz?

a. §iir, resullerin sozleri gibi tiirli tefsirlere (yo-
rumlamalara) agik olmalidir.
Siir, her geyi nesir kadar acik acik sdyleyebilmelidir.
Siir bir hikéye degil sessiz bir sarkidir.
Nesir anlatmak, siir duyurmak i¢indir.
Siirin dili s6zden ziyade musikiye yakin ortala-
ma bir dildir.

o a0 o

8. Asagidaki eserlerden hangisinin sairi yanls veril-
mistir?
a. Gol Saatleri (Ahmet Hagim)
Gegtigim Yol (Ali Canip Yontem)
Ruh-1 Bi-Kayd (Tahsin Nahit)
Piyale (Ahmet Hagim)
Turanlinin Defteri (Emin Biilent Serdaroglu)

o a0 T

9. Asagidaki sairlerimizden hangisi sagliginda siir ki-
tab1 yayimlamamustir?

Ahmet Hagim

Emin Biilent Serdaroglu

Mehmet Ali Tevfik Yiikselen

Tahsin Nahit

Ali Canip Yontem

N

10. Asagidakilerden hangisi Ahmet Hasim kadar basa-
ril1 olamayacag diistincesiyle siiri birakmustir?
a. Hamdullah Suphi Tanriéver
Tahsin Nahit
Emin Biilent Serdaroglu
Mehmet Ali Tevfik Yiikselen
Mehmet Behget Yazar

IS
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

l.a

2.d

3.¢c

4.b

9.b

10.a

Yanitiniz yanhs ise “Devralinan Miras ve Onu
Gelistirme” boliimiinii yeniden gozden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Fecr-i Ati Siirinin Ozellik-
leri” bolimiinii yeniden gozden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Fecr-i Ati Siirinin Ozellik-
leri” bolimiinii yeniden gozden gegiriniz.
Yanitiniz yanlss ise “Fecr-i Ati Siirinin Belli Baght
Temsilcileri” boliimiinii yeniden gozden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Devralman Miras ve Onu Ge-
listirme” boliimiinii yeniden gozden gegiriniz (II.
Unitedeki “Fecr-i Atinin Kurulusu” ve “Beyanna-
menin Yorumu” kisimlarina da bakabilirsiniz).
Yanitiniz yanlss ise “Fecr-i Ati Siirinin Belli Bagh
Temsilcileri” boliimiinii yeniden gozden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Fecr-i Ati Siirinin Belli Bagh
Temsilcileri” boliimiinii yeniden gézden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Fecr-i Ati Siirinin Belli Bagh
Temsilcileri” boliimiinii yeniden gézden gegiriniz.
Yanitiniz yanlss ise “Fecr-i Ati Siirinin Belli Bagh
Temsilcileri” boliimiinii yeniden gozden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Fecr-i Ati Siirinin Belli Bagh
Temsilcileri” boliimiinii yeniden gézden gegiriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1
Fecr-i Ati siirinde en gok serbest miistezat ve sone na-
zim bicimleri tercih edilmigtir?

Sira Sizde 2

a. Kelime kadrosunda secici olmak, kelimelerin milli-
yetine degil, ahenkge yiiksek degerde ve ifade edilmek
istenen durum ve nesneye uygun olup olmadigina dik-
kat etmek.

¢. Okuyucunun hayal giicinii harekete gecirmek i¢in
siiri yar1 aydinlik yar1 karanlik bir atmosfere biiriin-
diirmek.

d. Toplumsal meseleleri nesir alanina birakmak.

e. Ask ve tabiat gibi ferdi temalari islemek.

Sira Sizde 3

Fecr-i Ati siirinin 6zellikleri goz éniine alindiginda bu
toplulugu en iyi temsil eden sairin Ahmet Hasim oldu-
gu soylenebilir.

Sira Sizde 4

Ahmet Hagim'in 6z siire 6rnek gosterilebilecek siirle-
rinin yer aldig1 eserleri Gol Saatleri (1921) ve Piyale
(1926)dir.

Sira Sizde 5

Fecr-i Ati toplulugunu siir alaninda etkileyen edebi
akim Sembolizm ve Tiirk Edebiyatinda daha onceki
temsilcisi Cenap Sahabettin sayilmaktadir.
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Il. MESRUTIYET DONEMi TURK EDEBIYATI

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;
@ Fecr-i Atide hikiye, roman ve mensur siir alanindaki faaliyetleri taniyabilecek,
@ Fecr-i Ati nesrinin tematik ve estetik 6zelliklerini ayirt edebilecek,
< Dénemin nesrinin belli bagh temsilcilerini ayirt edebilecek bilgi ve beceriler
kazanabileceksiniz.

o tekelliimi hikdye (novel diyalog) « fantaziye
o mensur siir (mensure)




HiKAYE VE ROMAN

Edebiyat-1 Cedide’nin 6nem verdigi, hem siir hem nesirden unsurlar tagiyan men-
sur siiri gibi Fecr-i Ati'nin de hem hikaye hem tiyatro 6zellikleri gosteren “tekelliimi
hikéaye” veya “novel diyalog” dedikleri karsilikli konusma hikayeleri vardir.

Tekelliimi hikéayelerin temsil edilebilme kabiliyeti bulunmakla birlikte, cogun-
lukla hareket unsurlarindan yoksundurlar ve asil mesaj1 “gosterme” ile degil “an-
latma” ile verdikleri igin temsile elverisli olduklar1 sdylenemez. Bu hikéyelerde
genellikle fiziki baz1 6zellikleri belirtilen iki kahraman konugturulur. Onlarin kar-
silikli konusma ortamina sokuldugu kisim bir ¢erceve hikaye, asil mesaji tagiyan
kisim ise kahramanlarin anlattiklaridur.

Tekelliimi hikayeye en ¢ok ilgi gosteren Sahabettin Siileyman'dir. Onun bu tip
kalem tecriibelerinde hep kadin erkek miinasebetleri iizerinde durulur. Kiskang-
lik ve bunun dogurdugu siddetli ge¢imsizlik, cinayet, asagilik duygusu igindeki
hasta ruhlu yahut hassas miza¢li kahramanlarin agk ve evlilik {izerinde konusma-
lari, belli bagh konulardir.

Fecr-i Ati mensuplari arasinda hikaye ve romana yonelen isimler Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Refik Halit Karay, $ahabettin Stileyman, Cemil Stileyman Alya-
nakoglu, Ali Sitha Delilbas: ve Izzet Melih Devrimdir. Bunlardan ilk ikisi daha
sonra Milli Edebiyat Hareketi ¢cercevesinde yollarina devam etmis, digerleri baska
bir gruba katilmamustir. Bu iinitede, bagka bir edebi olusuma katilmamis olanla-
rin Fecr-i Ati sonrasindaki calismalari da dikkate alinacak, digerleri i¢in Fecr-i Ati
yillar1 esas olacaktir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu (1889-1974), Fecr-i Ati mensubu olarak yazdig
hikayelerini Bir Serencam (1914) adli kitabinda toplamistir. Buradaki 12 hikaye Mi-
str, Istanbul, cesitli Anadolu ve Avrupa gehirlerinde gegen vakalariyla mekan genis-
ligi noktasinda dikkati ¢eker. Buna paralel olarak eserlerde, kefen soyuculardan yar1
efsanevi kahramanlara, kiigitk memurlardan bitiin distincesi agk olan kimselere
kadar ¢ok ¢esitli insan manzaralar1 vardir. S6z konusu mekanlar ile insan manzara-
lar1 arasindaki siki bag, onun hikaye tekniginin tanitici vasiflarindan biridir.

Yakup Kadri'nin bu hikayeleri, fert-cemiyet ¢catismasi etrafinda gelisir. Ask, ka-
din, cemiyet parazitleri ve ruh hastaliklar1 ferdin zaaflaridir. Bunun karsisinda,
cemiyetin kiymet hitkmii olarak kabullendigi namus, din yahut hurafe, cehalet ve
kiyafet aliskanliklar1 vardir. Temelinde cehaletin yattigi bu meseleler yiiziinden is-
lenen cinayetler bu gatigmanin adeta kaginilmaz sonucudur. Hemen ifade edelim

Tekellimi hikaye: Fecr-i Ati
yazarlaninin Bati dillerindeki
“novel dialog” karsiliginda
kullandigi bu terim, daha ok
iki sahsin karsilikl konusmasi
biciminde yazilan, tiyatroya
benzer hikayeleri ifade eder.
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Sahabettin Siileyman

Yakup Kadri
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Cebriyecilik: insan
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Bu

akimlarin arka planinda
Pozitivist felfese vardr.
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ki gatismada galip taraf daima cemiyettir. Mensubu oldugu toplumun biitiin kir-
lerine iradesi disinda bulagsmus fert, icinde bulundugu sartlarla birlikte, atalarin-
dan irsiyet yoluyla aldig1 fiziki ve ruhi portrenin kendisine bictigi kaderi yasamak
zorundadir; ¢irpinmasi, daha da batmasi demektir.

Cebriyyecilerin insani irade sahibi bir varlik olarak kabul etmeyen gorisleri ile
Yakup Kadrinin bu tavri arasinda benzerlik bulunsa da onun beslendigi asil kay-
nak, Batili pozitivist ve natiiralistlerde sik¢a rastlanan fatalizmdir.

Yakup Kadri, hikaye teknigi bakimindan daima realist ve zaman zaman natii-
ralist bir cizgidedir. Fakat Fecr-i Ati’ye baglilik yillarinda kaleme aldig1 hikayele-
rindeki kahramanlar genellikle hayattan ¢ok, kitap kiiltiiriinden gelen romantik
mizagli hatta marazi ruhlu kimselerdir. Edebiyat-1 Cedide zevkini hatirlatan bu
tercihi, daima yine ayn1 zevkin idare ettigi, tesirini sifat israfindan alan “miizey-
yen” iislapla birlikte goriiriiz

Devrin sosyal sartlarina terciiman olmakta pek ¢ok eksigi bulunan Fecr-i
Ati’nin ortadan silinmesi, onun yerini sosyal faydaci bir edebiyat anlayis1 olan
Milli Edebiyat hareketi ve zevkinin almasi, Yakup Kadri'yi de degisime zorlamis-
tir. S6z konusu degisimin zaman ve zeminini kendisi soyle ifade eder:

“Sanat sahsi ve muhteremdir!... (...) Yillarca (...) bu akidenin nesri igin okumadigim
kitap, basvurmadigim alim kalmad.

Bu coskunlugum, sanat perisi yolunda bu serdengectiligim, ilk milli feldketimiz olan
Balkan harbine kadar, biitiin atesiyle devam etti. Fakat ne vakit ki, Catalca oniine
dayanan diisman toplarimin sesini td yatagim i¢inden isitmege basladim, hisseder gibi
oldum ki, hayatta benim yaptigim miicadeleden daha miihimleri vardir.

Balkan Harbini daha bir siirii milli feldketler takip etti. Ben gene sanat sahsi ve muh-
teremdir’ diyordum. Fakat, onun yani basinda, hi¢ degilse onun kadar sahsi ve muh-
terem seyler olabilecegini de diisiinmege baslamistum. Nihayet 1914, 1918 geldi. Garp
imperialismasinin kandan ve yagmadan gozii donmiis kurt stiriileri, biitiin vahsetiyle
bizim zavally agillarimizin iistiine de saldirdi ve ortada, ne edebi cemiyetlerden, ne
mukaddes sanat davilarimdan eser kaldi. O zaman, artik, biitiin aci sarahatiyle an-
ladim ki, istiklali ugrunda o derecede ter doktiigiim sanat, evveld bir cemiyetin, bir
milletin malidir. Sonra da nihayet bir devrin ifadesidir. Bunlardan tecrit edilmis bir
sanatin ne mandst, ne kiymeti vardir. Miistakil sanat, miistakil vatanda olabilir” (Ka-
raosmanoglu, 1933, 26).

Yakup Kadri’nin edebi hayatindaki degisimi yorumlayiniz.

Bu ciimlelerden anlagildig: iizere Yakup Kadri, Balkan Harplerinden sonra
sanatini artik ferdiyet¢i davranmistan cemiyetgi anlayisa kaydirmistir. Onun bu
egilimi, mekan itibariyla Istanbul digina tasan hikéyeleriyle kendini gdstermis-
tir. Flirtizan Hiisrev Tokin, Dikmen (S.22, 1942) dergisinde yayimlanan bir miila-
katinda Yakup Kadri’ye hikayelerinin genis yurt sathina ve dolayisiyla genis halk
kitlelerine agilisina dair sordugu bir soruya: “Bunu bilhassa yapmus degilim, bu
Maupassantn tesiridir ve onun gibi yapmak isteyisten ibarettir. Ciinkii ayni tipler
memleketimizde de vardir” cevabini alir (Aki, 1960, 90).

Yakup Kadri'nin Fecr-i Ati yillari, yazarhk hayatinin baslangic dénemidir.
Onun asil verimli devresi 1918 sonrasinda Milli Edebiyat Hareketi ve Cumhuri-
yet Dénemi Edebiyat1 icinde olacaktr.
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Bu ¢igirda diger bir Fecr-i Atici Refik Halit Karay (1888-1965) da onunla ayni
kaynaklardan beslenir. Hikaye yazmaya Fecr-i Atide baslayan Refik Halit, bu dé-
nemde; cinsi ihtiyaglar ve buna bagl olarak namus kavramini, ge¢im derdi ve is
hayatini veya Istanbul insaninin kétiimserlik ve bezginligini konu alan hikayeler
yazar (Aktas, 1986, 50). Onun asil edebi sahsiyetinin damgasin1 tagtyan basarili
hikayeleri ise Milli Edebiyat Hareketi iginde miitalaa edilmesi gerekenlerdir (ilgili
tinitede tekrar ele alinacaktir). Fakat Fecr-i Ati yillarinda yazdig1 hikayelerin ba-
zilar1 Tiirk edebiyat1 icin ilkleri isaret eder. Mesela bu donemdeki hikayelerinden
Hakk-1 Siikiit, Tiirk edebiyatinda ig¢i-patron miinasebetleri iizerine yazilmas, is¢i
haklarinin savunuldugu ilk edebi metindir.

Kiigiik hikaye bahsinde Fecr-i Ati'nin énde gelen isimlerinden biri de Sahabet-
tin Siileyman (1885-1919)dir. 1903-1913 arasinda Bir Tecriibe, Dayak, ve Fedakar
gibi agk ve sefahat hayatini anlatan hikayeler yazmistir. 1913’te Sabah gazetesinde
Evvel Zaman Iginde genel baglhigiyla yayimlanan hikéyeleri, Sultan II. Abdiilhamit
ve onun devrindeki devlet ricali yaninda onlarla miicadele halindeki bazi Jontiirk-
leri de hicveder niteliktedir (6r. Nazar Diiskiinleri, Sahte Firariler, Rihtim). Bu gi-
bi hikayelerinde gergeklik duygusunu yakalama gayretiyle edebi metnin biyografi
ve tarih gibi ilmi metinlerin hududuna dayandig goriiliir.

Yazarin Sultan II. Abdiihlamid’i hicveden hikéyeleri arasinda Derebeyi, ale-
gorik bir metindir. $ahabettin Stileyman’in en uzun hikayesi Hiiseyin Veli Efendi,
fikirleri vaktinden 6nce gelismis, zeki insanlar1 cemiyetin kabullenmedigi tezini
savunur. Bu metin, Natiiralist hikayeye 6rnek gosterilebilecek cinstendir.

Sahabettin Siileyman yazi hayatinin son zamanlarinda 6gretmenlik meslegi-
ni konu alan, konusma Tiirkgesiyle asgari miistereklerini tespitte isabetli bir dille
bazi hikayeler (Miikafat, Muallim) de yazmuistir. Asil sahsiyetini bu hikayelerle
yakalamigken, sithhatinin bozulmasindan 6tiirii edebi hayattan erken ¢ekilmesini
hikéyeciligimiz i¢in bir kayip saymaliyiz.

Sahabettin Siilleyman, hikayelerinden ziyade edebiyat tarihi, tiyatro, elestiri,
estetik ve fikir yazilari ile taninmugtir. S6z konusu alanlarda hepsi Istanbul'da ba-
silmis kitaplar1 sunlardir:

Egitim: Rehber-i Erib Kamil Bir Muallimin Sakirtlerine Dersleri (Brunotdan
terc. ve adapte, 3 C., 1910); Mesrutiyette Terbiye-i Etfal (Kopriiliizade
Mehmet Fuad ile, 1911); Resimli Muktatafat (3 C., 1911).

Tiyatro: Firtina (1910), Cikmaz Sokak (1911), Ben...Baska! ve Kirik Mahfaza
(Ben...Bagka!. Tahsin Nabhit ile, 1911).

Estetik: Sanat-i Tahrir ve Edebiyat (1911), Malumat-1 Edebiye (Kopriiliizade
Mehmet Fuat ile, 2 C., 1912-1913).

Edebiyat tarihi: Tarih-i Edebiyat-1 Osmaniye (1910), Yeni Osmanli Tarihi Edebiya-
t1I. C. (Kopriilizade Mehmet Fuat ile, 1914).

Elestiri: Ndamik Kemal “Karabela” Miinasebetiyle (1911), Abdiilhak Hamit Hayat:
ve Sanatkdr (1911)

Fikir: Osmanhilikta Vahime-i Mesuliyet (1913).

Fecr-i Ati’nin baska bir edebi yonelise katilmayan yazarlar1 icinde hikaye ve
roman tiirlinde en basarili ismi Cemil Siilleyman (Alyanakoglu, 1886-1940)dur.
Asiyan mecmuasi ve Tanin gazetesinde yayimlanan hikayeleri ona genis bir sohret
saglamis, hatta kendisine “Fecr-i Ati'nin Halit Ziyasi” gibi bakilmistir. Fecr-i Ati
Kitiiphanesi serisinin ilk yayini, onun Timsal-i Ask ( 1909) adl1 hikaye kitabidur.
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Daha sonraki hikéyelerini Ukde (1912) adli eserinde toplar. Romanlari ise dnce
Servet-i Fiinunda tefrika edilip sonra Fecr-i Ati Kiitiiphanesi serisinden ¢ikan In-
hizam (1909), Siyah Gozler (1911) ve Tanin gazetesinde (1910) tefrika edilip he-
niiz kitap olarak basilmayan Kadin Ruhudur.

Tibbiye 6grencisi iken resim ve musiki ile birlikte edebiyata merak salan Cemil
Siileyman, II. Mesrutiyetten hemen sonra, heniiz Fecr-i Ati kurulmadan bagladig1
yaz1 hayatin1 1912’ye kadar Bahge, Asiyan, Musavver Muhit, Mehasin, Kanat, Ka-
din, Servet-i Fiinun, Resimli Kitap gibi devrin en 6nde gelen edebiyat dergilerinde
ve Tanin gazetesinde stirdiirmiistiir.

Tibbiye tahsilinden sonra 1910-1912 arasinda Istanbulda Dariilmuallimin-
de fen ve tatbikat hocalig1 yapmasi, bir kiiltiir merkezinde bulunmaktan dolay:
edebi calismalari i¢in uygun bir zemin olmustur. 1912de Umur-1 Sthhiye Umum
Miifettisi Cenap Sahabettin tarafindan veba miicadelesi icin karantina hizmetine
alinisindan 1934 kadar kiiltiir ve edebiyat muhitlerinden uzak yerlerde vazife
yapmas! onu sanat hayatindan ayirmigtir.

Cumbhuriyet yillarinda Giines (1927) dergisi ve Vakit (1937) gazetesinde hika-
ye, mensure ve seyahat tiirlerinde gesitli kalem tecriibeleri yayimlamistir. Omrii-
niin sonlarinda Deniz (1939-1940) mecmuasindaki yazilariyla edebi faaliyetlerine
yeniden hiz kazandirdig goriiliir. Iste bu kalem mahsullerini Kendi Cennetlerin-
de, Gece ve Biilbiil, Seydhat Notlar: adiyla kitaplagtirmak istedigini, fakat muvaffak
olamadigini biliyoruz (Yazar, 1938, 108).

Cemil Siilleyman Edebiyat-1 Cedide’ye kadarki edebiyatimizi hi¢ tanimadigini
ve okumadigini, halbuki Edebiyat-1 Cedidecileri ve bilhassa Halit Ziya'y1 defalarca
hatmettigi soyler. Kendi eserlerini degerlendirirken, 1912’ye kadar yazdiklarinda
Edebiyat-1 Cedidecilerin tesirlerinin bulundugunu, hatta Fecr-i Ati doneminde-
ki eserlerinin “fena bir taklitten baska birsey olmadigini” ifade eder (Yazar, 1938,
108-110).

Gergekten de Cemil Siileyman 1912den sonraki kalem tecriibelerinde Ede-
biyat-1 Cedide ve Fecr-i Ati'nin terkipli dil zevkinden tamamen styrilmis goriin-
mektedir. Romanci, dilindeki farklilagmayi, I. Diinya Harbi sirasinda orduda go-
revli olusuna baglayarak bunu biitiin aydinlarimiza soyle tesmil eder:

“Biiyiik harpte, bir lisan inkilabi oldu. Dikkat ediyorum, hi¢ kimse farkinda degil. Fa-
kat bu inkilabi askerler yapty; edipler, muharrirler degil”...

Biitiin diinya, birbiri arkasmna sira sira dizilmis terkiplerle, basi ve sonu belli olmayan
uzun ctimleler yapmaya ugrasirken, isitilmemis Arap¢a ve Acemce kelimeler bulmak
icin liigat kitaplarini karistirirken, ordu, kisa ve keskin ciimlelerle en getin mevzular:
vuzuhla ifade ediyor, bir kolordu kumandanina emir yazarken neferin anlayacag
lisant kullaniyordu. Cok az zaman iginde bir ordu edebiyati viicude geldi; genclik, 6z
dilini o ocakta ogrendi; yurt sevgisini, milliyet duygusunu, o kaynaktan alds; geride
kalanlara asilad:.

Benim, bizzat kendimin, Taninden, Servet-i Fiinundan sonraki lisamimin, iislibu-
mun dogdugu yer itiraf ederim ki o ocaktir..” (Yazar, 1938, 110)

Cemil Siileyman Alyanakoglu’nun Tiirk¢enin sadelesmesi konusundaki goriislerini
yorumlayiniz.

Cemil Siileyman gerek Fecr-i Ati mensubu olarak gerekse Cumhuriyet yilla-
rinda yazdig: tahkiyeli eserlerinde konu itibariyla Edebiyat-1 Cedide tercihlerini
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devam ettirir. Ozellikle agk ve kadin konusunda yogunlasan roman ve hikayele-
rinde asir1 hassas, veremli kadin kahramanlar, kadin erkek arasinda mesut bir ne-
ticeye ulasamamus iligkiler, ihmal edilen sevgililer vardir. Bu bakimdan Halit Ziya
ve Mehmet Rauf ¢izgisini stirdiiren unsurlar goriliir. Dul bir kadinin psikolojisini
basariyla aksettirmesiyle, yayimlandig: tarihlerde ¢ok sohret yapmis olan romani
Siyah Gozler, en giizel eseri olarak kabul edilebilir (Okay-Aktas, 1992, 337).

Ali Siiha Delibas1 (1887-1960), siire baslayisini; babasiz biiyiimenin (kendisi
iki aylikken babasi vefat etmistir) verdigi bir iglilik ile orta tahsil 6grencisi iken
Raif ve (Aziz Neriman) takma adin1 kullanan Abdiilaziz Agah gibi iki edebiyat
meraklis1 arkadagina ek olarak Tevfik Lamih adli bir edebiyat hocasinin tegvik-
lerine baglar (Yazar, 1938, 58). Fecr-i Ati'nin genel egilimine uygun siirler yaz-
mis olmakla birlikte asil basarist mensur siirdedir. Musavver Muhit, Asiyan, Siir
ve Tefekkiir, Servet-i Fiinun, Esref, Kanat, Tenkit, Resimli Kitap, Ictihat gibi Fecr-i
Ati mensuplarina ait imzalarin yogunlukta oldugu dergilerde yazdig1 mensureleri
“Mezamir-i Elem” adiyla kitaplagtirma niyetini gerceklestirememistir.

Fecr-i Ati sonrasinda kiigiik hikaye, tiyatro tenkitleri, Bat1 edebiyatindan yap-
tig1 tiyatro terciime ve aktarma oyunlari ile taninir. Fecr-i Atiden sonraki dili,
terkipsiz ve kelime kadrosu itibariyla Tiirk¢enin tabii degisme ve gelisme ¢izgi-
sine uygun olarak konugma diline yakinlagmistir. Fecr-i Atiden bagka herhangi
bir topluluga meyl etmemis olan Ali Sithanin yayimlanmis eserleri sunlardir: Ro-
man: [kinci Genglik (1923). Piyes: Kaybolan Ses (1946). Aktarma oyunlar: Arlezien
(1937, Alphonse Daudet’ten), Alev (1940, H. Kistemackers'ten), Bir Giiniin Beyligi
(1941, Yvan Noeden), Okumus Adam (1942, Eugene Labicheden). Terciimeleri:
Kibarlik Budalas: (1937, Moliéréden), Adamcil (1941, Moleiréden)- Tarihte Halk
Tiyatrosu (1947, Andre Bolldan).

Giizel sanatlar1 ve bu arada edebiyat1 “cemiyetin bir ifadesi” sayan ve bunlarin
asil gayesini ruhta estetik heyecan uyandirmak olarak kabul eden Ali Siiha, Tan-
zimat'tan 6nceki edebiyatimizi “mubhtelif ziimre edebiyatlar1” diye degerlendirir.
Ona gore Tanzimattan sonra edebiyat, biitiin memlekete samil bir mahiyet, bir
sosyal biinye almaya baglamis, fakat bu gayeye dogru yiiriiyenler arasinda yalniz
Namik Kemal, Ziya Paga, Abdiilhak Hamit ve Edebiyat-1 Cedideden Tevfik Fikret
basar1 géstermistir. Ali Siiha, Edebiyat-1 Cedide ve Fecr-i Ati’yi birer mektep degil,
iclerinde her nevi ve tarzdan edebiyat¢ilarin bulundugu, edebiyati seven muhtelif
temaytil ve kanaatte kimselerin tegkil ettikleri bir nevi kuliip olarak goriir (Yazar,
1938, 59-61). Milli Edebiyat Hareketini ima ederek “Ben yalniz adiyla degil, caniy-
la, kaniyla, kalbiyle ve ruhuyla milli bir edebiyat bekliyorum. Kiitlenin istirabini bir
tesrih [otopsi] hocas: gibi, gozlerimizin oniine seren, muhtelif yaralarin yerlerini bi-
rer birer bize gosteren bir aksiyon edebiyati (...) lazim” der. Bu goriislerini ifade ettigi
1938e, edebi ge¢misini ayni agidan degerlendirdiginde kendisini, “memlekete kars:
giinah islemis, vazifesini (...) yapamamus yazicilardan biri” olarak begenmedigini
soyler (Yazar, 1938, 63).

Bu 6zelestiri ve kendini yargilamada, hem Fecr-i Ati hareketi igindeyken hem
de Cumhuriyet Devrinde I¢tihat, Garba Dogru (1930) gibi dergilerde devam eden
edebi hayatindaki siir, hikaye, mensure ve tiyatro gibi telif eserlerinde daima fer-
diyetci kalmasinin tesiri vardir.

Ali Siiha Delilbasr'nin Yenilesme Devri Tiirk Edebiyat: hakkindaki goriislerini yorumlayiniz.

% XD
3
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Fecr-i Atfnin roman ve hikaye vadisinde basarili diger bir ismi de izzet Melih
Devrim (1887-1966)dir.

Hem baba hem anne tarafindan sanatkar sahsiyetler yetismis bir aileye men-
suptur. Kii¢tik yastan itibaren Kudiis, Konya, Istanbul, Girit gibi Osmanli mem-
leketinin farkl: kiiltiir ve atmosferine sahip merkezlerde bulunmasi, Galatasaray
Sultanisi, Istanbul ve Paris hukuk fakiilteleri gibi devrin en énde gelen okulla-
rinda okumasi, Fransizca yaninda Rumca, Ingilizce, italyanca, Almanca gibi ya-
banci dilleri 6grenmesi ve biitiin bunlara bagli olarak daima iyi memuriyetlerle
vazifelendirilmesi ondaki fitri istidad: besleyip gelistirici rol oynamistir. Hentiz
¢ocuk denecek bir ¢agda baglayan siir merakina musiki, raks, resim hatta mimari
ve heykeltiraglik gibi birbirinden ¢ok farkli sahalardaki kazanimlarin eklenmesi,
ondaki ince zevki ve kiiltiirii zenginlestirerek bir roman igin gerekli biitiin sartla-
r1 hazirlamigtir. Ancak onun son kitabinin vefatindan 28 yil 6nce yayimlandiginm
dikkate alinca, bu genis kiiltiir ve hayat tecriibesiyle miitenasip eserler veremedi-
gini kabul etmek gerekir.

[zzet Melih'in edebi hayati, daha 15 yagindayken 1898'de “Hattatzade Siiley-
man Izzet” takma adiyla Cocuklara Mahsus Gazetede ve Mecmua-i Edebiyedeki
mensur siirleriyle baglar. 17 yasinda iken Fransizca olarak kaleme aldigi “Ten-
nui” (Ig Sikintis1) baglikli hikayesi, Paris'te ¢ikan Les Annales mecmuasinin nesir
yarismasinda ikincilik kazanir (1905). Istanbulda yayimlanan Levant Herald ve
Stamboul gazetelerinde Fransizca tahlil ve tenkitler yazmistir. Fecr-i Ati kurulma-
dan 6nce, Musavver Muhit mecmuasinin iig sayisinda (8-10., Aralik 1908) edebi
miidiir olarak Ahmet Hasim’le birlikte onun adi bulunmaktadir. Resimli Kitap,
Servet-i Fiinun dergilerinde de tiyatro tenkidi, tanitim, mensur siir, hikaye ve ro-
man tefrikas1 yayimlamigtir.

1904’teki bir Batum seyahatinin zengin tahassiislerinden dogup, dnce 1905’te
Maziye Ragmen adiyla yazdig1 romanini yillarca isleyerek nihayet 1909-1911 ara-
sinda Resimli Kitap mecmuasinda Tezad ismiyle tefrika ettirmis, 1913’te kitap ola-
rak bastirmistir. Romanin “Ussakizade Halit Ziya Beyefendiye” baslikli ithafinda,
onun bu tiir ve kendi eseri hakkindaki fikir kirintilarini bulmak miimkiindiir:

“Meseld Fransada Maurice Barres, R. Bazaine vesair bircok hikdyeniivis ve sairler
milletlerinin kalbindeki son biiyiik yaray1 (1870 ve Alsace - Loraine), ceriha-i amika-
st (derin yarasini) muttasil tazelemek, muttasil kanatmakla hiss-i intikam ve gay-
reti asla uyusturamadiklar gibi, bizde dahi, mazideki sukiitlarla beraber elemleri de
ihya ederek rith-1 milleti hiss-i intibah (uyans hissi) ile takviye edecek edebi eserler
pek lazimdir. Zira Emile Faguet'nin tabiri vechile ‘vatan bir mazidir’. Bu fikrin bizde
yanhs anlasilmasindan korkarak hemen ifade ediyorum ki maziye hiirmet etmek mu-
taassip ve miirteci olmak degildir...

Siiphesiz vatan bir mazidir. Yani vatanmn mazisini ldyikiyla bilip takdir etmeyen ma-
zideki fiitithat ve darat: (debdebe san, biiyiik gisteris) diistinerek iftihar etmeyen,
biiyiikler karsisinda milletinin felaketlerini tahlil edip bunun sebeplerini arastirinca
ruhu meraret (act) ve intibah (uyanis) ile dolmayan adam vatana layik degildir (...).
Iste boyle hisleri en miiessir saikalarindan (tesirli sevk edicilerden) biri herhalde ede-
biyattir. Bir sahne-i hayat olmakla beraber, bir mand-y1 felsefi veya ictimaiyi samil
olan temasalar, hikdyeler ve siirlerdir” (Devrim, 1913, 5-6)
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Bu fikirlerin Milli Edebiyat Hareketine yakinlig1 agiktir. Zira romanciya bu
ctimleleri yazdiran, Osmanlinin bir asir boyunca yasadig1 vatan topraklarinin
kaybi, niifusunun erimesi gibi Milli Edebiyat Hareketinin mayas1 hiikmiindeki
milli 1stiraplar ve Trablusgarp’la baslayip Balkan Savaslariyla devam etmis harp
ortamidir. Nitekim yazar, eserini hangi yonlendirici, tahrik edici sartlar altinda
yazdigin soyle agiklar:

“Eski hatalarn silsile-i mesdibini (pespese gelen musibitlerini) gormeye mahkiim olan
zavalli bizler, Tezattaki Ndsit gibi Slavlarin ezeli ve daimi diismanliklarmin hatirdt-1
tarihiyesini yasadiktan mada (baska), su son hiicumlarini, miithis cinayetlerini, sey-
tani entrikalarim gordiik. Bunlarin darbesiyle basimiz perisan, kalbimiz mecruh...
Iste Tezat, ruhumuzda ebediyen canh kalarak evlat ve ahfadimiza ayni siddetle inti-
kal etmesi elzem olan hiss-i intikam ve intibahi tehyic ettigi cihetle ve hayat-1 riihiye
ve milliyemize siddetle aldkasi olan birtakim meselelere temas ettigi icin zamaninda
gelen bir eserdir.

(...) Hiisiin ve sanatin kudsiyetini asla unutmayan, bil-akis siir ve sanatin kuvve-i
cazibesine istinat ederek, hatta sanat: daha asil, daha ali yapan fikri hikdyenin taraf-
dari oldugumu birkag defa soyledim. Ve Tezad?, biiyiik Balzac'tan beri gittikce teesstis
ve tevessii eden (kurulup genisleyen) bu tarzin Osmanli Edebiyatinda heniiz yeni olan
bir misdl-i ndgizi zannederek...” (Devrim, 1913, 6-7)

Yazarin “fikri hikaye” ifadesi, “tezli hikdye” anlamina gelir. Diger taraftan “hi-
siin ve sanatin kudsiyeti” sézleri Fecr-i Ati'nin sanati “muhterem” kabul edisini
hatirlatmaktadir. Iste bu noktada Tezad’t Fecr-i Ati’yi Milli Edebiyat Hareketine
baglayan bir eser olarak gormek gerekir.

Tezat, Sultan II. Abdiilhamit devrinin agirligini yasayan geng subay Nasid’in,
Istanbul'da nisanlis1 Behire ile Batum'da tanistig1 bir Rus kiz1 Miliga arasinda, ha-
yatini birlestirmek arzusuyla muhtelif bakimlardan yaptigi mukayeseleri ve niha-
yet galip gelen milliyet hissiyle Behire'yi tercih edisini anlatmaktadir.

Yazar, romaninin mukaddimesinde hiir ve latif bir dmiir siiren 17 yasindaki bir
¢ocugun, tarihin ac1 hatiralarini hikéye etmesinin “yapmacik” olarak karsilanabi-
lecegini diisiiniir. Bunun i¢in romaninin “Mukaddeme”sinde, vaKa ile yasadiklar:
arasinda bir alaka kurarak, kendisinin diinyaya goziinii aar agmaz Girit Ihtilalini
gormiis, memleketinin isgal edilmesi elemini tatmis hassas bir Tiirk ¢ocugu oldu-
gunu vurgular (Devrim, 1919, 9).

[zzet Melik'in diger roman1 Sermet (1918), bir yil sonra Pierre Loti'nin takdi-
miyle Fransizcaya cevrilmistir. Yazar bu romaninda Sermed’in Istanbul/ Bebek'te,
sesini duyarak asik oldugu Neyyire’ye tutkunlugunu ve bu marazi ruh halinden
kurtulmak igin Paris ve Viyanada yasadiklariny; Istanbul’a déniisiinde ikisinin de
ayr1 kimselerle evlendikleri halde mutlu olamayislarini, Neyyirenin dlimiind,
Sermed’in yar1 meczup bir halde, hayat1 felsefi bir gozle seyredisini hikaye eder.
[zzet Melih, “kalbi fazla karmagsik ve muglak hislerle dolu olan Neyyire ile hassasi-
yeti fazla ince, bedbinligi ¢ok derin, agik goriislii ve riyasiz Sermed’in ruh hallerini
tahlil ettigi bu romammni” (Yazar, 1940, 13) Fecr-i Ati tercihlerini yansitmak baki-
mindan, Fecr-i Ati mensubu olarak 1909-1911'de yayimladig1 Tezat'tan daha yo-
gun bir hale getirmistir.

[zzet Melih 1920’ye kadar yazdig1 15’1 mektup tarzinda 19 hikayesini bazi
mensureleriyle birlikte Hiiziin ve Tebesstim (1921) adl kitabinda bir araya getirir.
Yazar, memleket disindaki zengin dekorlarla bezenmis, dil ve tislubunda zamanla

izzet Melih Devrim'in Fecr-i
Atinin hakim temayiil
oldugu yillarda yazdigi Tezat,
Milli Edebiyat anlayisini,
Milli Edebiyat Hareketinin
hakim oldugu donemde
yazdiji Sermet ise Fecr-i Ati
tercihlerini yansitir.
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Mensure, duygu yogunlugunu
serbestce ifadeye imkan
verdidi icin ferdiyetci sanat
anlayisina ¢ok uygundur. Onun
icin Edebiyat-1 Cedideciler

gibi Fecr-i Ati mensuplarinin
da ragbet ettigi tiirlerden biri
olmugtur.

meydana gelen degisikliklerin agik¢a goriildiigii kiigiik hikéyelerinden bir kismin1
da baz1 deneme ve gezi notlariyla birlikte Her Giizellige Asik (1938) adin1 verdigi
kitabinda toplamustir.

Fecr-i Ati yillarinda siirleriyle taninan Mehmet Behget Yazar'in, Cumhuriyet
yillarinda edebiyat arastirmalari ve gocuk hikayesine ilgi duydugu gorilmektedir.
Onun ¢ocuklar i¢in hazirladig1 Orhanin Deniz Eglenceleri (1926), Orhan ile Gii-
miis (1927), Orhanin Hayvanlar Bahgesi (1927), Orhan’in Tayyareciligi (1931) adl1
egitici-ogretici kitaplar: da tahkiyeli metinlerden meydana gelmistir.

MENSUR SiiR

Recaizade vezin ve kafiye gibi manzum s6z kayitlarinin disinda da her giizel seyin
siire konu olabilecegini soyleyip siiri kainattaki giizellik hali gibi tasavvur eder-
ken, bu tiirtin hudutlarini hayli genisletiyordu. Onun agtig1 yolda ilerleyen Ede-
biyat-1 Cedideciler, duygu yogunlugunu olabildigince yansitmaya en uygun tarzi
kesfetmis oldular. Boylece “mensur siir” veya “mensure” adini verdikleri tiiriin ilk
giizel 6rneklerini Halit Ziya ve Mehmet Rauf’un kalemiyle gosterdiler.

Ayni anlayigt siirdiiren Fecr-i Ati mensuplar1 da bu tiire cokea ragbet ettiler.
Edebiyat-1 Cedidede oldugu gibi Fecr-i Atide de nesir sahasina yonelenlerin en
begendigi tiir mensuredir.

Fecr-i At mensuplar1 arasinda “mensur siir’, “mensure’, “fantazi” veya “fan-
taziye” hatta bazen “siir” diye niteledikleri bu tiirii denememis olan yoktur. Boy-
le bir tiir adin1 hi¢ kullanmayan Ahmet Hagim'in bile bazi1 kalem tecriibelerini
“mensure” olarak degerlendirmek yanls sayilmaz.

Bu metinlerin bazilarini giintimiiz anlayisiyla bakinca hikaye saymak da miim-
kiindiir. Fakat mensurelerde vaka olabildigince arka plana atilmis, hatta cogunda
tamamen kaldirilarak “anlatma esasina bagli” olmaktan ¢ikarilmistir.

Topluluk mensuplar1 arasinda bu tiire ciddi manada ragbet edenler Sahabettin
Siileyman, Yakup Kadri, Refik Halit, Fazil Ahmet, Ali Siiha, Izzet Melih, Emin La-
mi ve Mehmet Behget'tir.

Sahabettin Siileyman’in “fantaziye”leri, bir yandan kii¢tik bir vakia etrafinda
gelismesiyle tahkiyeli eserlere yaklasirken, diger yandan diisiince ve Gslupta saira-
nelik esasina dayandiklari i¢in hikéyeden ayrilir. Yani bu yazilarda hem “anlatma”
hem de “duyurma’, “ihsas ve ilham etme” i¢ icedir.

[zmirdeki ilk kalem faaliyeti yillarindan baslayarak yaz1 hayatinin sonuna ka-
dar devam ettirdigi bu tiirdeki yazilarinin biiyiik bir kismi, para hirs1 ve sehevi
unsurlarla beslenen ferdi arzu ve istiraplar1 dile getirir. Bu gibi mensurelerinin
¢ogunu Ug Sene ortak baghigiyla yayimlamistir. Balkan harplerinin kamu vicdani-
n1 incitici havasinin akisleriyle dolu, hilden sikayetle, maziden gururla bahseden
bazi mensurelerini, “milli endigeler” eksenine baglayabiliriz.

Cemiyet karsisinda daima menfi tavirl bir yazar olan Sahabettin Siileymanin
bazi fantaziyelerinde ise, sanat ve sanatkarin itibarsizligindan veya hak ve adalet gibi
kavramlarin fiiliyatta bos seyler oldugundan bahsedilir. Sosyal aksakliklardan yaki-
nilan bu kalem tecriibeleri, devriyle alakal1 bazi siyasi kanaat ve mesajlar da tagirlar.
Bu gruptaki fantaziyelerinden bir kisminin Golgeler ve Hakikatler bagligini tasimast,
Edebiyat-1 Cedide mensuplarinin ¢okga isledigi hayal-hakikat catismasini diistin-
diiriir. Nitekim bu yazilarin ortak tarafi, cemiyetin/insanlarin dile getirdigi fikirlerle
yaptiklarinin, bagka bir ifade ile istenenle olanin birbirinden farklihgidir. Golge is-
tenen, hakikat ise hayatin kanunlaridir. Onun nazarinda, hayat, “gli¢”ten yana olan
kanunlarini isletir; “hak”, “adalet” ve benzeri kavramlar ise birer vehimden ibarettir.
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Sahabettin Siileyman’in fanteziyelerindeki temalar nasil gruplandirilabilir?

Fecr-i Ati'nin -belki biitiin edebiyatimizin- mensur siir tiiriinde en basarili ya-
zar1 Yakup Kadri Karaosmanogludur.

% D
“4)

Makale: Yakup Kadrinin bu tiirdeki yazilarina dil, iislup, yap1 ve muhteva itibariyle
genis bilgi i¢in Turan ALPTEKIN, Yakup Kadri Karaosmanoglw’nun Siir Diinyas ve
Mensur Siirler’inde Siir Ogeleri, Dogumunun 100. Yilinda Yakup Kadri Karaosma-
noglu, Marmara Uni. Yay., Istanbul 1989, s.s. 15-44 yazisina bakabilirsiniz.

Onun mensur siirle ilgisini, aradaki fasilaya ve bazi muhteva 6zelliklerine ba-
karak iki doneme ayirmak lazimdir:

1. Fecr-i Atideki devresi (1910-1914)

2. Milli Edebiyat Hareketi icindeki devresi (1918-1922)

Yakup Kadri’nin Fecr-i Ati mensubu olarak kaleme aldig1 mensureleri kala-
baliklar iginde insanin yalnizlig: fikri etrafinda doéner durur. Esasen ondaki ka-
ramsarlik daha sonra da pesini birakmayacaktir. Ik mensur siiri Yildizlarin Bi-
kesligimde sair, zahiren birbirlerine yakin, omuz omuza goriinen insanlarin, ruh
itibariyla tipki yildizlar gibi birbirinden uzak ve yapayalniz oldugunu séyler. Ya-
kup Kadri, bu dénemde yazdig1 diger mensurelerde de ferdiyetci, tatminsiz ve ya-
ratiligtan karamsar bir ruhun, samimi ve biraz da metafizik tirperis ¢esnisi tasiyan
akisleri olarak 6liim, ask ve hatiralardaki gegicilik, safiyet (masumiyet) temalar:
etrafinda doner. Niyazi Aki, “Yildizlarin Bikesligi’nden sonra yazilan “Badibanim
Bir Mendil Oldu” ve “Eylal"de, baslikli mensurelerin ses yapisina dikkat ¢ekerek
“sesli ve sessiz harflerin, kelimelerin, ciimlelerin tekrarlari ile kisaca, ritm ve allite-
rasyonlar vasitasiyle bir miizikaliteye ulasma gayreti vardir ki Yakup Kadriden énce
maksatl olarak boyle bir tesebbiise rastlamiyoruz. Yildizlarin Bikesliginde siiri his
ve fikirde arayan yazar, bunlarda tekrar vasitasiyla kulaktan his telkinine tesebbiis
eder” demektedir (Aki, 1960, 59-60). Yani yazar duygu ve diisiincelerini ispatlay-
c1 bir anlatimla vermek yerine, adeta musiki ciimleleriyle, sesle telkin pesindedir.

Dil i¢inde bir iist dil kurma arzusundan baska, onun mensurelerini yiiriiten
diger bir unsur ise zengin ¢agirisimlar diinyasidir (Aktas, 1987, 51). Baz1 arastir-
macilar (Aki, 1960,59-63; Aktas, 1987, 50-59) bu mensurelerde bazi Batili ediple-
rin tesirlerinden bahsederlerse de insanoglunun ortak tavir ve taraflarindan birini
islemede yabanci edebiyat tesiri aramaya ihtiyatla yaklagsmak yerinde olur.

Milli Edebiyat Hareketine ruhen Balkan Savaslar1 sirasinda katilan (Karaos-
manoglu, 1933, 25-27) Yakup Kadri, 1918 sonrasinda, Ziya Gokalp'in etkisiyle
yeni bir hamleye koyulur. Yazar, Niyazi Aki'nin yaptig1 bir miilakatta bu tesebbii-
stinii soyle anlatir:

“Biz 0 zamanlar ekseriya Fransizca hissederek Tiirkce yaziyor gibiydik. Halbuki me-
sele Tiirkge diisiiniip, Tiirkce hissedip, Tiirk¢e yazmaktayd. Iste ben bu fikirden ha-
reket ederek bir deneme yapmak ve tasavvur ettigim Tiirkcenin ornegini vermek is-
tedim. Istedim ki yabancidan miimkiin mertebe uzak, bize fazlasiyla yakin olsun ve
bilhassa edasi itibariyla bize Tiirk'ten baska bir gesni hissettirmesin. Boyle bir Tiirk-
genin kaynagi Divan edebiyati olamazdi. Ciinkii o dar bir ziimrenin edebiyatiydi.
Aradigim Tiikgenin menbai olsa olsa bizim halk edebiyatimiz ve folklorumuz olurdu.
Bu diisiinceyle Tekke ve Halk edebiyatlarima basvurarak Yunusu, Karacaoglan oku-

Lo e

Mensur siir tiiriinde Fecr-i
Atinin en basarili ismi Yakup
Kadridir.
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dum; onlarin sivesine intibaka, nlar gibi diisiinmeye, onlar gibi hissetmeye ¢alistim...
iste bir dil denemesi olan Erenlerin Bagindan boyle bir niyetin ve boyle bir ¢calismanin
mahsuliidiir” (Aki, 1960, 64-65).

Fecr-i Atide gegen doneminde yazdigi mensureler de digerleri de daha sonraki
yillarda kitaplagsmistir. Bunlardan bir kismi Erenlerin Bagindan (1922), bir kism1
Okun Ucundan (1940), diger bir kismi ise Alp Daglarindan ve Miss Chalfrin’in Al-
biimiinden (1942) adli kitabinda yer almistir.

Onun Fecr-i Atiden sonraki yillarda kaleme aldig1 mensureleri de goz éniinde
tutan Nihat Sami Banarli su toplu ve nihai degerlendirmeyi yapar:

“Yakup Kadri'nin lisani, meseld Refik Halid’in Tiirkgesinde oldugu gibi, temel malze-
mesini ana dilimizin en giizel konusuldugu yurt ve ev-dile Tiirkcesinden alms degil-
dir. Bu nesirler sanatkdrin siiphesiz pek ge¢ tanidigi ve Anadoluda Oguz Tiirkcesinin
ilk mucizelerinden olan klasik ve edebi Dede Korkut lisani arasinda hi¢ bir miina-
sebet yoktur. Yakup Kadrinin nesri (...) Servet-i Fiinun nesrinin daha hareketli bir
devami olarak baslams, sonra, bilhassa Kitab-1 Mukaddes terciimesinin gerek tisliip,
gerek ruh bakimindan kuvvetli tesiri ile geliserek islenmis, islendikce giizellesmis ve
sanatkdrimin kendi mistik ruhunda kopan kiymetlerle siislenerek, zevkli, musikili ve
¢ok kere maverai bir dlemden sesleniyormus gibi tilsimli bir sanat lisam halini al-
mustir. Boylelikle sanatkdrin, Erenlerin Bagindan isimli eserinde nemalanarak Okun
Ucundan terenniimlerinde en olgun sesini bulan Yakup Kadri nesri, bugiin edebi kiy-
meti asilmak soyle dursun, heniiz kendisine yetisilememis hususi bir nesir miimessili
olarak ayri bir hazla okunmaktadir” (Banarl, 1979, 1202)
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Refik Halit (Karay)’in mensureleri ise kuvvetini, ruh

(VG derinliginden degil tabiata, bilhassa kiigiik varlik ve esyaya
vz PRI
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<w cevrilmis sanatkirane “gz’den alir. Bundan dolayi, hep ba-
-wwsit, “kurbaganin agkr’, “gece kandili”, “u¢urtmalar”, “piyano
abajurlar1” gibi siradan seyler tizerinde durmus; tahlil degil
tasvir edici, zekice buluslar1 ve benzetmeleri olan mensureler
yazmustir.

Mensure vadisinde Fecr-i Ati’yi temsil eden bir baska sah-
siyet, Mehmet Behcet Yazar (1890-1980)dir. {lk mensurele-
rinden bir kismin1 Buhurdan (1925) adli kitabinda toplamustir.
Ikinci siir kitab1 Yumak (1938)’in sonuna ekledigi “fantezi’ler
boliimiinii ise mensure degil, serbest siir kabul etmek lazimdur.

Bir diger 6nemli isim Ali Siiha Delilbasi ise, yaz1 hayatinin
baslarinda mensurelerini -Hikéye ve Roman bahsinde belirtil-
digi tizere- Mezalim-i Elem adiyla kitaplastirmak istediyse de
basaramamuistir. Yine Emin Laminin mensureleri de kitaplas-
mamuis, Bahge ve Servet-i Fiiniin sayfalarinda kalmustir.
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Inci Enginiin (2006). Yeni Tiirk Edebiyat1 Tanzimat'tan Cumhuriyete (1839-1923),
Istanbul: Dergih Yay.
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Ozet

Fecr-i Ati mensuplari karsilikli konugmalara dayanan
hikaye tiriint gelistirerek buna Bat1 dillerindeki “nu-
vel dialog” karsiliginda “tekelliimi hikéye” dediler. Bu
tiir hikayeler, hacim kisaligindan dolay: sahnede temsil
edilme amacina uygun diismezler ve piyes sayilmazlar.
Fecr-i Ati hikayecileri igin 6ncelikli tema daima agk ol-
makla birlikte toplumsal meseleleri ele alan metinler
de vardir. Ozellikle Trablusgarp ve Balkan Savaslari,
Fecr-i Ati hikayesine toplumsal temanin girmesine yol
agmugtir.

Fecr-i Ati mensuplari arasinda hikéaye ve romana y&
nelen isimler Yakup Kadri Karaosmanoglu, Refik Halit
Karay, Sahabettin Silleyman, Cemil Silleyman Alyana-
koglu, Ali Sitha Delilbas: ve [zzet Melih Devrinidir.
Siirin vezin ve kafiye kaydinin disinda da var olabile-
cegi diisiincesi ve siirdeki duygu yogunlugunu nesir
hélinde dile getirilme arzusu, mensur siirin yolunu ag-
mistir. {1k 6rnekleri Edebiyat-1 Cedidede goriilen men-
sur siir, asil bagarili 6rneklerini Fecr-i Ati ile vermistir.
Mensur siirin en glizel 6rnekleri Yakup Kadri Karaos-
manoglunun kaleminden ¢ikmustir. Refik Halit Karay,
Sahabettin Siileyman ve Mehmet Behget Yazar da bu
tiire itibar kazandiran yazarlardandir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Yakup Kadri Karaosmanoglunun Fecr-i Ati men-
subu olarak yazdig1 hikayelerin yer aldig1 eser asagida-
kilerden hangisidir?

a. Bir Serencam

b. Erenlerin Bagindan
c. GOl Saatleri

d. Siyah Gozler

e. Erganun

2. Asagidakilerden hangisi Fecr-i Ati toplulugundaki
hikaye veya roman yazarlarindan biri degildir?
a. Yakup Kadri Karaosmanoglu

b. Refik Halit Karay

c. Ali Canip Yontem

d. Sahabettin Siileyman

e. Cemil Siileyman Alyanakoglu

3. Asagidakilerden hangisi Fecr-i Atide hikaye ve ro-
mana en ¢ok yonelen isimlerden biri degildir?
a. Yakup Kadri Karaosmanoglu

b. Refik Halit Karay

c. $ahabettin Siileyman
d. Ali Canip Yontem

e. Izzet Melih Devrim

4. Asagidakilerden hangisi Fecr-i Ati yillarinda siir-
leriyle tanindig1 halde, Cumhuriyet yillarinda edebiyat
aragtirmalar1 ve gocuk hikayesine yonelmistir?
a. Hamdullah Suphi Tanriéver
Mehmet Behget Yazar
Refik Halit Karay
Sahabettin Siilleyman
Yakup Kadri Karaosmanoglu

o a0 o

5. Tirk hikéyeciliginde isci-patron miinasebetleri ve
isci haklar1 tizerine yazilmis ilk metin ve yazar agagi-
dakilerden hangisidir?

a. Hakk-1 Siktit (Refik Halit Karay)
Hakk-1 Stiktit (Yakup Kadri Karaosmanoglu)
Bir Serencam (Refik Halit Karay)
Bir Serencam (Yakup Kadri Karaosmanoglu)
Seftali Bahgeleri (Refik Halit Karay)

o a0 o

6. Asagidakilerden hangisi Cemil Silleyman Alyana-
koglu'nun roman ve hikéye kitaplarindan biri degildir?
a. Inhizam (1909)

b. Timsal-i Ask (1909)
c. Siyah Gozler (1911)
d. Ukde (1912)

e. Kadin Pengesi (1939)

7. Sahabettin Siileyman i¢in agagidakilerden hangisi
sOylenemez?
a. Biitiin hikayeleri ask temasi etrafindadir.
b. Sultan II. Abdiilhamit devrini hicveden hikaye-
leri vardir.
c. Ogretmenlik meslegi ile ilgili hikayeler yazmugtur.
d. Tekellimi hikaye tarzinin temsilcilerindendir.
e. Jontirk faaliyetlerinden esinlenmis hikéyeleri
vardir.

8. Asagidakilerden hangisi Yakup Kadrinin mensur

siir yazarlig1 i¢in sdylenemez?
a. Mensur siir yazarligini Fecr-i Ati ve Milli Edebi-
yat Hareketi devresi olarak ikiye ayirmak miim-

kindiir.

b. Ilk mensureleri karamsar bir ruh halini ifade
eder.

c. Mensurelerinde ritmin yiikseldigi dikkat cek-
mektedir.

d. Mensurelerin toplandig: kitaplar Erenlerin Ba-
gindan, Okun Ucundan adini tagir.

e. Mensurelerini topladig1 eserler Yakup Kadrinin
yaz1 hayatinin baglarinda basilmuis ilk kitaplardir.

9. Asagidakilerden hangisi Mehmet Behget Yazarin
mensur siirlerini de iceren bir eserdir?
a. Buhurdan

b. Erganun

¢. Yumak

d. Bir Serencam

e. Okun Ucundan

10. Ali Sitha Delibagrnin mensurelerini toplamak istedigi
ancak bastiramadig kitab: asagidakilerden hangisidir?
a. Musavver Muhit

b. Buhurdan

¢. Mezamir-i Elem
d. Resimli Kitap

e. Siir ve Tefekkiir
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Okuma Parcasi 1

MUALLIM (Hikaye)

-fhtiyar!.. dediler; dondi, bakty; uzak ufuklarin bos
dudaklarindan maldl bir nefesli hayat ahziyla tekerriir
eden bu kelime genis, bos sahranin derinliklerinde ki-
rik dokiik, yarim topal gezindi:

Durdu... Perdeli gozleriyle kargisinda giilen bes gence
bakt1.

Gengler, dedi. Hangi diyardan geliyor, hangi iklime gidi-
yorsunuz?... Iglerinden biri cevap verdi.

-Hiisiin ikliminde idik, ibda diyarina gidiyoruz

-Bari istikbali yakalayabilseniz dedi. Agzinin uglarinda
dal dal kirigikliklar, aci ile istihzay: birbirine karistiri-
yor, muannit (inat¢1) ve firari zamani bi-perva seyre-
den bu genglere biitiin mazisiyle ruhu giiliyordu.
Besten sarisini isyan etti.

-Ne diyorsun ihtiyar, o oldiikten sonra da bizimdir, so-
ziiyle bagirdi.

-Cocugum, dedi, sanatin nedir?

Heykeltras... Geng vakit birakmiyordu, devam etti:
-Benim elimin altinda tas, tung Neron'un karsisindaki
hayat gibidir, titrer...

Mermer buse olur, kadin olur, keder olur, insdnmn kati
yiiregine zamanin muhazzap, bitmez tiikenmez tokatla-
rina tahammiil eder. Miizelerin serin golgeleri arasinda
kus tiiylerine gomiilmiis hiikiimdarlardan daha miiste-
rih, ebediyyen yasar...

Ihtiyar bu sézlere giilmedi. Esmer uzun boylu, uzun
sacli bir gence hitapla:

-Ya sen? dedi. Geng suh ve sen cevap verdi:

-Ben kavs-i kuzahlarla (ebemkusaklariyla) oynarim.
Onlarn sihir ve fiisununa vikifim, golgeleri tespit ede-
rim. Bir par¢a bez ve kagit tizerine bir cihan kurarim. En
glizel dudakta en giizel hande firaridir; en giizel goz oliir,
toprak olur; en giizel cehre burusur, ihtiyarlar. Lakin be-
nim parmaklarimdan, benim fircanun ucundan dogan-
lar sadiktirlar, 6lmezler, yipranmazlar. Ben asirlara, ben
ruhumu hadikalara naklederim. Bir parca beze arzin
ka'rindaki (yerin dibindeki) altin kadar kiymet veririm.
Ihtiyarin ayaklar1 titriyordu, duramadi. Kisa boylu,
daima dinleyen birine dondji.

-Elindeki nedir, geng siikiiti? Ya sen ne yapiyorsun? soz-
lerini soyledi.

-Elimdeki tambur ve ben avciyim cevabini verdi. Yere
oturan miitehayyir (hayret i¢inde)

-Ne? diye bagirdi.

-Evet avciyim... Ben havalarda dolasan sesleri kovalar,
avlarim... Gizli isyanlarin asklarin, feldketlerin nagme-

lerini dinler, tutarim... Denizler benimle gortisiir, sema-
lar gelir, kapimda inler. Sinirler miinazaalarim (gekis-
melerini) hep benim ruhumda halleder. Bakislar benim
huzurumda savt (ses), giryeler nakarat, tebessiimler ha-
va olur ve su elimdeki tanbur biitiin elhdni pamuk yi1gin-
lar1 gibi diyardan diyara, senelerden senelere, kalplerden
kalplere, atar, savurur... Ben oliiriim, toprak olurum, la-
kin nagmeler 6lmez...

Ihtiyar, titrek bir sesle dérdiinciiye sordu:

-Soyle bakalim, necisin oglum? Kisik bir sesle mirildandu:
-Mimarim peder efendi, mimar...

-Senin de sanatin evvelkilere benzer mi? Daima liitufkdr
ve hi¢ 6lmez mi?

-Evet bu da onlar gibidir. Ve ben muhayyel hatlara can
veririm: Tas, toprak, kireg benim dehamla bazen bir
gururun, bir tecaviiziin, bir sefahatin, bir saadetin ve
bazen bir duamn timsali olur. Saraylar yaparim, gurur-
durlar, mabetler yaparim, duadirlar, kaleler birer miite-
caviz, birer miidafidir. Zaman onlar1 yiksa bile kaditleri
(iskeletleri) karsisinda beser daima hayran kalr, iste Ak-
ropol, iste Tedmir, iste Selcuk saraylari...

Besinciye sordu:

-Sonuncu, sen ne yaparsin? Dalgin, perisan bir ses:
-Sairim, efendibaba, dedi, sairim. Ben muannit, firari,
agilmaz, mektum, agilirsa cihan olur, kiiciik mahliklarla
perilere benzeyen kelimelerle istigal ederim. Bunlar benim
esirimdir; ne zaman istersem karsima kadar gelirler, yer-
lere egilirler; etek operler. Zafer olunuz derim zafer olurlar,
isyan olunuz derim, isyan olurlar, ask olunuz derim, ask
olurlar. Bahardan rayihalar, kistan silahlar getirirler. Be-
nini onlardan teskil ettigim taburlar ontinde padisahlar
bile selam durur. Yediden yetmise kadar onlar bunlar: ez-
ber bilirler. Beni konusup séylemedikleri hicbir memleket,
beni kosup soylemedikleri hicbir asir yoktur.

Intiyar:

-Pek ald, ogullarim, biitiin bunlar nigin? dedi.

Sonuncu cevap verdi:

-Zevk igin!...

Giildi, sakalini eline alds, diisiindi, dedi ki:

-Zevk olsalar bile tamam degildirler.

I¢lerinden biri sual etti:

-Tam zevk nerede?

Oturdugu yerden kalkarak ihtiyar:

-Bende... diye cevap verdi, Besi de etrafini sardilar.
-Meslegin nedir? Meslegin nedir? diye soyuyorlardi.
-Meslegim, dedi, muallimlik!... Siz taslar: yontarsiniz,
ben dimaglari... Siz bezleri boyarsimiz, ben ruhlari... Siz
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nagmeler icat edersiniz, ben de itikatlar... Siz binalar ya-
parsiniz, ben de gezer saraylar... Siz kelimelerden taburlar
kurarsimiz, ben de zekddan... Lakin ¢ocuklar benim yap-
tigim dimaglar: bir giin toprak yer. Boyalarim iizerinde
imzam yok olur. Verdigim itikatlar bir giin beni dover.
Gezen saraylar goriir, taminmaz; taburlar dagilir, goriin-
mez olur... Ve ben muharibim, beserin nankorliigiiyle car-
pisirim.... Her yetistirdigim iptida beni inkdr eder, her yap-
tigim mutekit, benim itikadima dokunur. En gayri muti
(itaatsiz} madde, insan benim avucumun igindedir.
Sarisin heykeltiras:

-Yazik dedi, bunun zevk neresinde?

Ihtiyar cevap verdi:

-Nankorliik karsisinda sebatta... Menfaat beklemeksizin
cidalde...

Sanatkarlar bu sozden bir sey anlayamadilar, giildiiler.
Ve ihtiyar degnegine dayanarak istihzaya alismis olanla-
ra mahsus bir ldkaydi ile yavas yavas uzaklagt...
(Sahabettin Silleyman, Muallim, Stiha, S.1, 19 Haziran
1919, 5. 68)

Okuma Parc¢asi 2

BADIBANIM BiR MENDIL OLDU (Mensur Siir)
Badibanim bir mendil oldu, Askimin badibani kigiik,
muattar bir mendil oldu. Teknesi harap, metrtik bir se-
fineye benzeyen askima, ntsin, suh bir kadin mendili
¢ilgin bir badiban oldu ve agkim ¢ilgin bir seyr ile gol
gibi sakin durn ruhumda dalgalar yaparak benligimin
mechul ufuklarina kostu. Benligimin mechul ufukla-
rinda mechul sahiller var. Biliyorum, yelkeni, ¢ilgin
teknesi harap sefine bu sahillerden birine ¢arpar, sa-
hil miinhedim, tekne tarumar olur ve yelken, yelken...
o mecruh bir kanat gibi ¢irpinir ¢irpinir, sonra kopar,
yirtilir ve pargalari, onlar her biri ayr1 bir melal halin-
de gol gibi sakin duran ruhuma diiger. Miinhedim bir
sahil, harap bir tekne ve yelken pargalar1 altinda hum-
mali bir alin gibi burusan, piirmes3, sincabi bir gél... Is-
te agkimdan sonra ruhumda hasil olan manzara... Cok
hazin degil mi? Sevgilim... Hem de bu sefer badibanim
bir mendil oldu. Askimin badibani kii¢iik, muattar bir
mendil oldu; ve teknesi harap, yelkeni ¢ilgin sefineye
biitiin imitlerimi, emellerimi, biitiin igtiha-y1 hayatim
yikledim.

Yakup Kadri, BAdibanim Bir Mendil Oldu, Servet-i Fii-
nun, S.1007, 9 Eylil 1326 (22 Eyliil 1910), s.323.

Okuma Parcasi 3

EYLUL (Mensur Siir)

“Eylal huldl etti. Meltl krizantemler mevsimi hultil
etti. Ruhuma eylill huldl etti. Agir bas, melul krizan-
temler, rahiyalarryla ruhumu meltl etti. Orda, ufukta
tepelerin menekse eskali ve deniz sincabi sisler icinde...
sermest U sayf ve ziya koruya bir “ah” gibi bad-1 ha-
zan doldu. Agaglarin arasinda korkak, titrek, nalegir,
girizan yapraklar kosustu. Tabiatin hasret-i nesat ile
memlil gogsiinde eskali ve elvani silen namer’i, mate-
mi bir el dolast1 ve kuslar uzaklast: ve mihman-1 mev-
sim-i bahar olan kuslar uzaklagti. Sen de gittin sen de
gittin. Bahcede yagmurlar, riizgérlar, kuru yapraklarla
ayak izlerinin zaiyaini gordiim; bah¢ede manolyalarin
ihtizarin1 gordiim. Sehap olan nesidesiz tabiata artik
penceremi kapiyorum.

Gozlerimde seklinin ziyain1 duydum. Goézlerimde
seklinin ziyaini, kalbimde sesinin inkisarini duydum.
Odam tehi, kollarim tehi kaldi. Rahiyans, her seyi bad-1
hazan aldi. Aksamistii yesil tepelerden pembe gurup-
lar seyrini, camlarin serin golgelerini, bu golgeler al-
tinda yan yana uzanmalari, kosmalari, saklanmalari,
miizehher gitler tstiinden atlamalari, buseleri, dera-
guslari, yeminleri, hepsini aldi, hepsini aldi, bagim bos-
luga dald1. Sergerdanim, harabim. Kisin karli giinlerde,
yalniz odalarda vahim hastaliklar diisiindiim. Camdan
odama miirde, solgun bir huzme-i ziya dokiildi, cam-
dan odama mevtin rengi dokiildii ve gozlerim kapands;
gozlerimde seklinin ziyain: duydum. Goézlerimde sek-
linin ziyaini, kalbimde sesinin inkisarini duydum. “
Yakup Kadri [Karaosmanoglu], Eylil, Servet-i Fiinun,
S. 1009, 5 Ekim 1910, s.5.354-355.
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Okuma Parcasi 4

SURNAY (Mensur siir)

-Sékirtlerim [6grencilerim] Dartilmuallimin efendilerine
Ey gen¢ ne zaman onun, sirndyin [ney, zurna] ince
deliklerle mecruh, bos sinesinden bir nefes yayilirsa,
hissetmez misin ki havada ugan nagmeler degil, senin
tarihin, senin alt1 yiiz senendir.

Hissetmez misin ki istiklal giinii Kara Osman Bey’in
huzurunda sadakate, itaate and icenlerin kulaklarinda
o ¢inlad.

Hissetmez misin ki Bursanin 6niinde Orhan ¢arpisir-
ken kale duvarlarindan yerlere yuvarlanan, yuvarla-
nanlarin iistiine basip miinferit sarmagiklar gibi tekrar
tirmanan, bogalara benzeyen diigman bi-baha, tung
viicutlarryla ytkmaktansa mizraklarinin ucunda kagit-
tan fenerler gibi sallandiran Tiirk gazilerinin ruhuna
o ne serseri, ne suh, yurdun ve kadinin meltemleriyle
mali, cennetlerin kokulariyla, renkleriyle, meshtin [do-
lu] ufuklar yaydi.

Yunanin Romanin mibdi (icat¢1) ¢amurlarina, mer-
merlerine Tiirk dehésiyla, senin dehénla rekabet eden
ve simdi medftin-1 higistan-1 asar (asirlar mezarligina
gomiili) uyuyan Manisadaki Murad-1 sani saraylari-
nin, bahgelerinin riizgarlardan ziyade guriltileriyle
doldugunu sana ihsas etmez ve seni magrur, benligine
vakif diigtindiirmez mi?

Bilmem bilir misin geng, senin Garp zekasina tahak-
kiim eden mimarin Biiyiik Sinan Van Goli kiyilarin-
da Sadrazam Liitfii Paganin maiyetinde, arkadaslarin-
dan birkagyla agaglara birden hayat ve ruh vererek ilk
asarini, bu vahsi golde beyaz kanath kuslara benzeyen
gemilerini ing4 ederken, ordugihda ates ve silah kargi-
sinda stir-1 ndyin zafer teraneleri yiikseliyor, humma-
I1 ¢ekiglerin harekatina bir kafiye-i muvaffakiyet, bir
miistezad-1 seref ilave ediyordu.

Beyaz dalga dalga sariklariyla beyaz nurlu sakallarinin
tizerlerinde parlayan murassa (kiymetli taslarla siislit)
tuglar1 karsisinda asirlardan beri siirtiklenen, nesil-
den nesile intikal eden agklari, ihtiramlar1 bir daha,
hi¢ bikmayan ve bikmayacak, bir daha sermege gelmis
kullariny, bizleri, senin benim babalarimizi, analarimi-
z1 magrur selamlayan Tiirk hakanlari hep onun sesiyle
alkiglandilar.

Bir zaman Kagithane saatleri yiyen bir mesire, uzun bir
yol iken okiiz arabalariyla gelen zenginler yani cidalin
(kavganin) terlerini piir regve ve gurur kurutmak i¢in
zevk ¢adirlar1 kuran gaziler agaclar altinda, seccadeler
tistiinde, ayran taslar1 kargisinda hep onun nagmeleriy-
le yasadiklarina kani oldular.

Ve yine bir zamanlar, bu ¢ok ac1 geng, ¢ok dikkat et,
hudutlar1 birakan diigmanin miitereddit adimlarina
kiistah, cesur Okgeler takan; Pasarofca, Kaynarca gibi
senin yiiziinii ve benim alnimi izmihlél-i zemine (yok
olus topragina) siirmiis maglubiyet-nameleri firarla-
riyla mithiirleyen sefiller, diinkii ecdadin pi¢ ¢ocuk-
lar1 Galata 6niindeki meyhanelerde sermest ve bi-his
(kendinden ge¢mis) deni (algak) bi-ar (utanmaz) kalb-
lerinin ¢camurlariyle miiteaffin (kokmus) onun sesiyle,
yine onunla, yalniz onunla Istanbul kaldirimlarinu tit-
retebildiler.

Ve aglamaksizin, hissetmeksizin, uyusmus yilanlar gibi
biraktigimiz yesil ovalardan kamer-renk nehirlerden,
esrarengiz tekyelerden, Arabistan1 semé&nin her nok-
tasindan minarelerden dinimi, milletimi, namusumu,
sancagimi nasil ¢ikardilarsa onu da dylece, hasta, bitab,
hicranzede, kirk bir kemik seklinde firlattilar; onun
nazl, ince mevcudiyeti yerine sarapla sismis kirli ¢eh-
relere benzeyen gayday: ikame ettiler.

Ne zaman, ey geng, onun, siir-1 niym ince, delikler-
le mecruh, bos sinesinden tek bir nefes firlarsa bil ki
bu sana Belgrat'tan, Atinadan, Sofyadan, Selanik’ten,
Kosovadan bir peydm-1 hicran tasiyor, seni eski, ebe-
di maatteesstif simdi senin olmayan diyarlarina rabt
ediyor ve diyor ki unutma, ey Tiirkoglu, vatan bende,
vatan her seyde, her yerde, senin kalbinde, senin go6-
ziindedir.

Evet ey Tiirk genci sen de benim gibi ol! Sen de vatan
bir tutam ¢igekte, bir demet gazelde, nakish bir tasta,
kiigiik bir nagmede, bir stirnayda tipki benim gibi gor.
Zaten Oyle degil misin ey geng, zaten 6yle gormiiyor
musun? Eger degilsen, eger gérmiiyorsan bilmis ol ki
yurdun her kosesi yarin bir hicrangah olur ve oralarda
str-néylar yerine siskin, kirli yiizlere benzeyen gayda-
lar ¢alinir, gaydalar; ey Tiirk genci...

(Sahabettin Siileyman, Strnay, I¢tihat, C. 5, nr 109, 19
Hz 1914, 5.162-163
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

l.a

Yanitiniz yanls ise “Hikaye ve Roman” boliim-
lerini yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Hikaye ve Roman” boliim-
lerini yeniden gézden gegiriniz.

Yanitiniz yanls ise “Hikaye ve Roman” boliim-
lerini yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanls ise “Hikaye ve Roman” boliim-
lerini yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Hikaye ve Roman” boliim-
lerini yeniden okumalisiniz.

Yanitiniz yanlis ise “Hikaye ve Roman” bolim-
lerini yeniden g6zden geciriniz.

Yanitiniz yanls ise “Mensur Siir” bolumiini
yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanhs ise “Mensur $iir” bolimiini
yeniden gézden gegiriniz.

Yanitiniz yanls ise “Mensur Siir” bolimiini
yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Mensur Siir” bolumiini
yeniden gozden geciriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Yakup Kadri Karaosmanoglu Fecr-i Atinin kurulusuy-
la birlikte edebiyat diinyasina adim atmugstir. Diger edebi
gruplarla kalem miicadelelerinde Fecr-i Ati’yi savunan-
lardan biri olmustur. Bu baglamda Geng Kalemler dergisi
etrafinda gelisen Yeni Lisan ve Milli Edebiyat Hareketini
elestirenlerin de basinda idi. Fakat Balkan Savaglarinda
Balkan devletlerinin kii¢iik ordulari karsisinda hezimete
ugrama, onu yeni bir sorgulamaya gotiirmiistiir. Once-
leri sanatin 6zgiirligiini savunan yazar, 1912den sonra
sanatin O0zgiirliigii icin 6nce 6zgiir bir vatan bulunmas:
gerektigini kavramis, toplumsal faydaci Milli Edebiyat
Hareketine destek vermistir. Bu durum aslinda sadece
Yakup Kadrinin degil daha baska Fecr-i Ati mensubu-
nun hatta bir neslin yasadig ac1 tecriibedir.

Sira Sizde 2

Cemil Stileyman’a gore Tiirkcedeki sadelesmeyi yazar
ve gairler degil, I. Diinya Savas: yillarinda orduda ne-
ferin de anlayacag ol¢iide agik emirnameler yazan su-
baylar basarmistir.

Askerlik meslegi icindeki ediplerin de Tiirk¢enin sade-
lesmesinde pay1 bulunmaktadir. Fakat ordu biinyesin-
deki sade dille yazismalar yapma olgusu, 1911'de basla-
yan Yeni Lisan hareketiyle ilgilidir. Kurum olarak ordu
daha 6nce de vardi. Ordu mensuplarinin 1914 nce-
sinde ve sonrasinda aldiklar1 egitimde, Tiirk¢edeki bu
degisimi aciklayacak bir farklilik yoktur.

Sira Sizde 3

Ali Stihanin diger giizel sanatlar ve edebiyati cemiye-
tin yansimast olarak gormesi, II. Mesrutiyet yillarinda
¢ok tekrarlanmig bir goristiir. Devrin edbiyat egitim-
ogretiminde kullanilan ders kitaplarinda (Sahabettin
Stleyman'm Tarih-i Edebiyat-i Osmaniye ve Sanat-i
Tahrir ve Edebiyat adli kitaplar1 gibi) da ayni goriis
vardir. Tanzimat 6ncesi edebiyatimizi (Divan ve Tekke
edebiyatr) “muhtelif ziimre edebiyatlar1” diye gormesi
de Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren tekrarlanan
goriislerdendir. Edebiyatin Tanzimat sonrasinda “bii-
tiin memlekete samil” olarak nitelemesi, bir begeni ifa-
desidir. Edebiyat-1 Cedide ve Fecr-i Ati'yi, mensuplar1
ayni seylere inanmis birer mektep degil icinde farkli
goriistekilerin de bulundugu birer kuliip saymasi, ya-
sanmis bir tecritbeye dayanir. Milli Edebiyat Hareke-
tini degerlendirirken ise toplumsal faydaya onlardan
daha ¢ok 6nem veren bir tavirdadir.
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Sira Sizde 4

Sahabettin Siileyman’in fanteziyelerindeki temalar iig
grupta toplanabilir:

1. Ferdi arzu ve 1zdiraplar (Ask, kadin ve para ile ilgili
olanlar)

2. Milli endiseler (Balkan Savas1 dolayisiyla yazdiklari)
3. Toplumsal meseleler (Sanat-cemiyet miinasebetleri,
hak, adalet, kanun kavrami etrafinda gecenler)
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Il. MESRUTIYET DONEMi TURK EDEBIYATI

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

< Milli Edebiyat teriminin anlamin1 agiklayabilecek,

< Milli Edebiyat Hareketi mensuplarini siralayabilecek,

< Milli Edebiyat Hareketinin olusumunu saglayan siyasal, sosyal ve fikri gelisme-
leri agiklayabilecek bilgi ve becerileri kazanabileceksiniz.

o Bati medeniyet tesirinde gelisen ¢ Baticilik

Tiirk edebiyat1 o Osmanhicilik/Osmanh milliyetgiligi
o Milli Edebiyat Hareketi o Islamalik
o I vell. Mesrutiyet  Milliyetgilik/Tiirk milliyetciligi




MiLLi EDEBIYAT HAREKETI’NE GiRIS

‘Milli Edebiyat’ terimi, kullanilmaya baslandig1 andan itibaren karsiladig: ya da
karistig1 kavramlarla birlikte diisiiniilmiis ve tartisilmis; bir sonuca baglanamamis
olmasina ragmen kullanimi siirdiiréilmistiir. Bu terim, yerine milliyetperver ede-
biyat, milliyetci ya da Tiirkg¢ii edebiyat isimleriyle birlikte diigiiniilmiis ve zaman
zaman da biri digerine tercih edilerek kullanilmstir.

‘Milli Edebiyat’ adlandirmasinin neleri karsiladigi konusunda soyle bir belir-
leme yapulabilir:

Milli Edebiyat, yiizyillara dagilmis ¢ok uzun bir ge¢gmise sahip olan Tiirk ede-
biyat: tarihinin Osmanli cografyasinda 20. yiizy1l baslarinin tarihi, siyasi ve fikri
hareketliliklerine paralel olarak gelismis bir edebiyat donemini isaret etmektedir.
Bu edebiyat, Osmanli iilkesini nihayet etkisi altina alan milliyetgilik akiminin he-
men yani basinda ve imparatorluktan milli devlete gegis yillarinda milli kimligi
uyandirarak her alanda kendisini ifade etmesine uygun bir zemin hazirlamigtir.

‘MiLLi EDEBIYAT’ TERIMi VE ‘MiLLi EDEBIYAT

HAREKETI' ETRAFINDA DUSUNCELER

“Milli Edebiyat” terimi etrafindaki ilk bityiik ayrilik, baglangic ve bitisi tarihle be-
lirlenebilen bir edebiyat anlayisinin m1 yoksa Tiirk edebiyatinin tamamini mi kast
ettigi konusunda ortaya ¢ikmaktadir. Bir bagka tartigma ise ‘Milli Edebiyat’la sa-
dece milliyet¢i bir edebiyatin, daha agik¢asi Tiirk milliyetciligi etrafinda gelisen
hatta onun sozciisii olan bir edebiyatin anlatilmak istendigi konusundadir.

‘Millf’ olmak, ilk anda bir millete 6zgii olma anlamini ¢agristirmaktadir. Milli sa-
nat, milli kiiltiir gibi... ‘Milli edebiyat’ ise oncelikle bir milletin kendi diliyle ve kendi
tarihinin derinliklerinden tasidig: estetik ve kiiltiirel degerlerin bilesimiyle meyda-
na getirdigi, yine kendi tarihiyle paralel bir zamanda iirettigi edebiyat demektir. Bu
durumda sadece II. Megrutiyet sonrasinda meydana gelen edebiyata ‘milli edebi-
yat’ denilerek anlamda bir daraltma yapilmaktadir. Hatta bu paralelde diistiniiliirse
belirtilen tarihlerin disinda kalan edebiyatin ‘gayr1 milli’ oldugunu soylemek gibi
bir ¢eliski ortaya ¢ikarilmaktadir. Oysaki milletler uzun tarihleri boyunca pek ¢ok
tarihsel olguyla, farkli millet ve kiiltiirlerle karsilasirlar ve onlarla bilingli ya da bi-
lingsiz gesitli aligverislerde bulunurlar. Bu karsi konulamaz bir siirectir. Tiirklerin
[slam medeniyeti ve edebiyatiyla kargilagmalar1 sonrasinda meydana getirdikleri ve
‘divan edebiyat1’ diye adlandirilan edebiyata ‘gayri milli’ demek miimkiin degildir.
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Milliyetci edebiyatla
kastedilen dogrudan
dogruya bir fikir hareketi
olarak ‘Milliyetgilik'in inanan
kitleler yaratmak amaciyla
edebiyat iizerinden sunus
ve savunmasinin yapildigi
edebiyat olmalidir.

Milli Edebiyat aslinda Batidaki
milliyetgilik akimlarinin
tesiriyle Tiirk milletinin
millileme yillarinda
olusturdugu edebiyattir.
Bunun icin 6nce imparatorluk
anlayisindan vazgegilmesi

ve bu anlayis yiiziinden

milli kimligi baskilanmig

olan Tiirklerin kendileriyle
karsilasmalari, kendilerini
tamimalari ve bu kimlik
etrafinda toplanmalar gerekir.

20. yiizyihn ilk ceyregi Osmanl
iilkesi icin cografi, siyasi, fikri
pek cok dnemli degisime
sahne olmustur.

Aynu sekilde siyasi bir tarihlendirme ile Tanzimat Fermanrndan itibaren gelisen
ve Bati taklit¢isi oldugu sdylenen edebiyatin da milli olmadigi sdylenemez. Ciinkii
bu dénemlerde yazilmis eserler de Tiirk milletinin tarih i¢indeki uzun yolculu-
gu sirasinda kendi diliyle, duyus tarziyla, edebi egilimleriyle, estetik tercihleriyle
vb. yogrularak olusmuslardir. Diger milletler igin oldugu gibi, Tiirk milletinin ve
Tiirkgenin biitiin tarih boyunca meydana getirdigi edebiyat, ‘milli edebiyattir.

Her edebiyat bir yoniiyle ait oldugu milletin tarih icerisinde kazandig: karak-
teristik ozelliklerin, estetik birikimlerin diger yoniiyle de sosyal ve siyasal ha-
yatindaki biitiin arayis ve olusumlarin izlerini tasir. Modern edebiyat biitiin bu
olusumlar1 daha acik sekilde kendinde bulundurma 6zelligine sahiptir. 1908 Mes-
rutiyeti sonrasinda Osmanli Devletinin olumsuz gidisten kurtulmak i¢in sarildig:
biitiin ideolojilerin yansimalar1 kendini yogun bir sekilde edebiyatta bulur. Os-
manlinin genis cografyasinda yasayan milletlerin biitiin diinyay1 saran milliyet-
¢ilik akimindan etkilenerek kendi milli kimlikleri etrafinda ¢aligmalar yapmaya
baslamasi Tiirklerin de kendi kimliklerinin arayisina girmelerini getirmistir. 20.
yiizyil baslarindaki milliyetgilik anlayis: tesirleriyle Tiirk milletinin kendi 6ziine
donmesi, onu arayip bulmasi, ortaya ¢ikararak diriltmesi ve etrafinda yeni bir
olusumu baglatmasi siirecinde bir edebiyat meydana getirdigi goriilmektedir. Bu
edebiyata da igeriginden dolay1 ‘milli edebiyat’ denmistir. Milli Edebiyat’in sadece
milliyetci edebiyat olarak diisiiniilmesi de ilk bakista anlagilacag: gibi, anlami da-
raltilmig bir kullanimdir.

Tiirk milletinin imparatorluk anlayisindan ayrilarak milli bir devlete dogru gidi-
si baglattigy, Istiklal Savasrni da iine alarak cumhuriyetin ilani yillarina kadar de-
vam eden zamanda Tiirk milliyetciligi hakim diisiincedir. Ayrica bu yillarda Tiirk-
lik suurunun uyandirilmas: ¢alismalariin biiyiik bir kismi edebiyat {izerinden
stirdiiriilmiistiir. Aslinda bu durum, milliyetci/Tiirk¢li diisiinceyi savunanlarla, bu
diisiince etrafinda meydana gelen edebiyatin temsilcilerinin ayni kisiler olmasindan
kaynaklanmaktadir. Onlarin iginde olduklar: fikri ve siyasi tercihle gerceklestirdik-
leri edebiyat faaliyeti, ister istemez bir biitiinliik gosterir. Milletin kurtulusunu Tiirk
kimligi etrafinda yeniden diriliste géren Ziya Gokalp, Omer Seyfettin, Ali Canip
gibi samimi kalem sahipleri, milliyetgiligin fikri séylemlerini yazdiklar: eserlerle de
gerceklestirmislerdir. .. imparatorluk anlayisina tepki olarak Tiirk milliyetciliginin
dogusu, imparatorluk dili ve edebiyatina tepki olarak da Tiirkcenin ve milli nitelikli
bir Tiirk edebiyatimin dogusunu diisiindiirmiis, bu fikri anlayisin paralelinde meyda-
na gelen edebiyat da tamamen bu romantik tavrin tesiriyle Yeni Lisancilar tarafindan
‘Milli Edebiyat’ olarak adlandirilmistir” (Argunsah, 2007, 174).

I1. Mesrutiyet Doneminin, bagka bir soyleyisle 20. yiizyilin ilk ¢eyreginin tari-
hi ve siyasi portresi, milliyetgiligin yalniz olmadigini, devletin i¢inde bulundugu
olumsuz durum yiiziinden pek ¢ok fikri ve siyasi arayisin ve aydinlarin ileri siir-
diikleri kurtulus 6nerilerinin zihinleri megsgul ettigini gostermektedir.

Bu yillarda ileri siiriilen Baticilik, Tiirkgiiliik, Islamcilik ve hatta Osmanlicilik
gibi egilimler, zaman zaman birbirlerini etkileyerek ve birleserek etki alanlarini ge-
nisletirler. Ciinki her biri yiizyilin bagindaki milletin realitesinden dogmuslardir.
Bu sebeple Milli Edebiyat’a sadece milliyet¢ilik hareketinin edebiyattaki yansimasi
olarak bakmamak ve bu yillar1 biitiiniiyle kavrayacak sekilde genisletmek gerekir.
Serif Aktas bu konuda sunlar1 sdylemektedir: “Dénemin biitiin diisiince adamlari,
yazar, sair ve hatta siyasileri milli devlet fikrinde birlesirler. Farkliliklar ayrintida-
dir. Bunun i¢in Milli Edebiyat bashig: altinda sadece Tiirkgii edebiyattan s6z etmek
dogru degildir. Ciinkii Milli Edebiyat bir donemin adidir. Bu dénemde yazilmis
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edebi eserlerde millet halinde yasama istek ve iradesi bazen agikea ifade edilir, ba-
zen de degisik sekillerde kuvvetle hissettirilir” (Aktas, 2007, 185).

Sonug olarak anlagilmaktadir ki ‘Milli edebiyat’ terimiyle hem Tiirk milletinin
tarihi icerisinde olusturdugu edebiyatin biitiinii hem de 20. asir baglarinda milli
devlete gegis yillarinda millilesme siirecini belirleyen edebiyat hareketi kastedil-
mektedir. Boylece baglangig ve bitis tarihleriyle sinirli olan bir harekete ‘milli ede-
biyat’ ad1 verilerek bir millete 6zgii olma konusundaki anlam darlastirilmaktadir.
Fakat bu arada 6zel bir anlam da yiiklenmektedir. ‘Milli Edebiyat’ adlandirmast,
tartisilmasina ve herkes tarafindan ayni igerikte diistintilmemesine ragmen, 20.
yuzyil baglarindaki millilesme doneminin Tiirk edebiyat: i¢in kullanilmaya de-
vam etmektedir.

Aymn yillarda, Nayiler, Nev-yunanilik ve Sairler Dernegi gibi edebi gruplasma-
lar da vardir.

Milli Edebiyat ne demektir?

MiLLi EDEBIYAT’IN SINIRLARI

Sosyal hayatla edebiyat arasinda bir paralellik oldugu, dolayisiyla edebiyatla onu
meydana getiren ortam arasinda yakin bir iliski bulundugu ortadadir. Ciinkii “Ya-
zar da digerleri gibi bir vatandastir. Sosyal ve siyasi bir 6nem tasiyan meselelerde go-
riislerini dile getirmis, devrinin davalarinda belli bir rol oynamistir” (Wellek-War-
ren, 1993, 77). 20. yiizy1l baglar1 da Tiirk milleti i¢in olduk¢a 6nemli olusumlari
icinde tagiyan tarihsel bir donemdir. Bu yillarda milletin durumunu belirleyen
sosyal sartlarla edebiyatinin 6zellikleri aynilik gosterir. Oze doniis, kendini kegfet-
me veya millilesme yillar1 olarak goriilebilecek donemin edebiyati da bu paralelde
‘Milli Edebiyat’tir. Bu yillarin edebiyat: hem Tiirk kimligini arar ve bulur hem de
bulduklarini anlatarak genis kitlelerce benimsenmesini tesvik eder. Bu milli kim-
lik bilincinin uyandirilmasidir.

20. ylizy1l baslarinda bir ihtiya¢ sonucu olarak ve hatta ¢ok tabii bir olusumla
ortaya ¢ikan Milli Edebiyat, prensiplerini ve mensuplarini agiklayan bir beyanna-
me ile yola ¢cikmamistir. Bu durum baslangi¢ tarihinin tespitini zorlagtirmaktadir.
Ayni sekilde bu siire¢ sonunda kurulan yeni devletin milli bir devlet olmasi, buna
bagli olarak milletin edebiyatinin da yeni unsurlar katilarak ama hemen hemen
ayni1 edebi olusum hatta ayn1 isimler etrafinda devam etmesi, bitis tarihinin de agik
bir gekilde belirlenmesini giiclestirmektedir. Ote yandan yiizyil basina ait Batici-
lik, Islamcilik ve Tiirkgiiliik gibi fikri ve edebi egilimlerin birbirlerini etkileyerek
ve birleserek alanlarini genisletmis olmasi, Milli Edebiyat Hareketi mensuplarinin
kesin olarak ve birbirinden ayrilacak sekilde belirlenmesini de zorlagtirmaktadir.
Insandaki devamlilik edebiyatta herhangi bir akimin, hareketin, modanin baglan-
g1¢ ve bitis tarihlerinin kesin olarak belirlenmesini zorlagtirmaktadir. Bir bildirge
ile yola ¢ikmis edebiyat faaliyetleri i¢in bildirinin ilan tarihi baglangi¢ tarihinin
tespitinde bir kolaylik getirirse de bu durum bitisi belirlemek i¢in s6z konusu ola-
mamaktadir. Clinkii mensuplarinin takip eden zamanlarda baska edebiyat faali-
yetleri icinde yazmay: siirdiirdiigii goriilebilmektedir.

Milli Edebiyat Hareketinin sinirlarini tespitte ni¢in zorluk vardir?

Konuyla ilgili olarak fikir beyan edenlerin diisiincelerine bakilirsa Milli Ede-
biyat’1 1908 ile baglatmay1 uygun bulanlar varsa da 1911 olarak kabulii daha yay-
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1922 sonrasi Tiirk edebiyatinin
siirdeki temsilcileri olan

Bes Hececiler, Milli Edebiyat
yillarinda yazmaya baslamig
ve onemli bir deneyim elde
etmislerdir. Cumhuriyet
yillarinin siirini yazarken bu
birikimlerine yeni konular
ekleyerek yollarina devam
etmislerdir.

SIRA SiZDE

2/
-

Yazarlar her zaman

milletin aydinlan olarak
algilanmiglardir. Ciinkii
yazmak ayni zamanda
diisiinmek, gdzlem ve tahlil
yapmak demektir.

gindir. 1911’1 kabul eden yaklagim “Yeni Lisan” makalesinin Gen¢ Kalemler dergi-
sindeki yayimini esas almaktadir. Clinkii “Yeni Lisan” makalesi ¢cogunlukla Milli
Edebiyat Hareketinin beyannamesi olarak degerlendirilmektedir.

Milli Edebiyat Hareketinin tamamlanma tarihi ise genellikle 1922 veya 1923
olarak diisiintilmektedir. Bu goriis sahiplerinin hepsi de sonlanma tarihi olarak
bir edebiyat olayin: degil, fakat edebiyatin toplumdaki degisimleri yansittig1 go-
riigiinden hareketle 1922 Istiklal Savagrnin tamamlanmasini veya 1923 Tiirkiye
Cumbhuriyetinin kurulusunu esas almaktadirlar (Argunsah, 2007, 180). Fakat
baz1 goriis sahiplerine gore Milli Edebiyat Hareketi 1940’a kadar uzanmaktadir
(Ercilasun, 1997, 453; Cetisli, 2007, 129). Hatta bunun i¢in de Milli Edebiyat, Tan-
zimat sonrasi Tiirk edebiyatinin ‘en uzun 6miirlii ve en genis yelpazeli bir edebi
hareket’idir (Cetisli, 2007, 129). 1940 y1linin hangi sebeple Tiirk edebiyati tarihin-
de bir kirilma noktasi olarak kabul edildigi konusunda a¢iklama yapilmamaigsa da
burada bir gergeklik pay1 vardir. Clinkii 1922 veya 1923 sonrasi edebiyati, 1910’lu
yillardaki edebiyatin hazirladig: sartlar hatta deneyimler iizerinden devam etmis
ve bir anlamda énceki dénemde baslayan edebi tercihler, bu yeni déneme 6zgii bir
duyus ve disiinis tarzi da katilarak stirdirillmuistiir.

Milli Edebiyat Hareketinin hangi tarihler arasinda devam eden bir edebiyat
oldugu konusunda bir sonu¢ degerlendirmesi yapmak gerekirse; 1911 ile 1922
arasinin daha kabul edilebilir oldugu anlasiliyor. Milli Edebiyat Hareketi, 1911-
1922 tarihleri arasinda devam eden dil, muhteva ve sekil olarak milli olanin tespit
edilerek kullanildigi, millet olma suurunu sanat tizerinden uyandirarak milli bir
devlete gidis siirecini hizlandiran romantik ve ideolojik igerikli bir edebiyattir.

Milli Edebiyat’in icerigi nedir?

Bir kez daha vurgulanmasi gereken konu, edebiyatin tarih gibi kesin ve belirli
rakamlarinin olamadigy, 6zellikle baslangi¢ ve kapanisini bir beyanname ile yap-
mamis edebi hareketlerin tarihsel bir kesinlige baglanamayacagy, bu tiir belirle-
melerde her zaman tartigilabilirlik payinin bulundugu gercegidir. Ciinkii edebiyat
sanatinin ham malzemesi olan dilde ve yaraticisi olan insanda, hayattaki biitiin
degisimlere ragmen devamlilik s6z konusudur. Bu anlayisla Milli Edebiyat'in bas-
langig tarihi 1911 olarak kabul edilirken 19 yiizyil sonundaki Mehmet Emin’in
Tiirkge Siirleri, hatta daha 6ncesinden Namik Kemal’in ¢aligmalari bir 6n hazirlik
olarak alinabilir (Yetis, 1999, 267; Argunsah, 2004, 174). Ayn1 anlayisla bitis tarihi
olarak 1922 kabul edilmesine ragmen 1940’lara kadar siirdiigii hiikmiindeki dog-
ruluk payini gormemek miimkiin degildir (Ercilasun, 1997, 453).

1911-1922 aras1 edebiyatinin da kendi i¢inde ve yine tarihi olaylar paralelinde
baska adlandirmalarla da anildigi, 6rnegin Birinci Diinya Savasi sonrasinda ve Is-
tanbul'un isgali yillarinda gelisen edebiyat i¢in ‘Miitareke Edebiyatr, Istiklal Savasi-
nin devam ettigi giinlerin edebiyat1 i¢in ‘Milli Miicadele Edebiyatr” isimlendirmele-
rinin kullanildig: goriilmektedir (Birinci, 1986, 360). Hatta bazen Milli Edebiyatin
devami olarak degerlendirilen 1922 sonrasi edebiyat1 i¢in de Anadolu’ya yonelis te-
masini diisiindiirecek bicimde ‘Memleketci Edebiyat’ adlandirmasi vardir.

MiLLI EDEBIYAT HAREKETI’NIN MENSUPLARI

Milli Edebiyat Hareketi tarihi, siyasi ve sosyal anlamda tam bir ge¢is donemine
isabet etmektedir. Pek ¢ok belirsizliklerin s6z konusu oldugu bu tiir zamanlarda
aydinlarin kendilerini sorumlu gorerek arayislara yonelmesi, milleti dogru hedefe
gotiirecek egilimlerin birden fazla olmasi dogaldur.
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Ustelik her biri milletin bizzat kendi realitesinden kaynaklanan, fikri ve siya-
si oldugu kadar edebi de olan bu egilimler, zaman zaman ortak noktalarda bu-
lusarak birbirlerini etkilemislerdir. Bunun i¢in de baslica Osmanlicilik, Baticilik,
Tiirkgiiliik ve Islamcilik gibi ayr1 ayr1 basliklardan séz edilebilirse de bunlarin bir-
birlerine yakin olduklar: da goriilmektedir. Ayn1 durum bu anlayislarin temsilci-
leri ve onlarin sdylemleri i¢in de gecerlidir.

Milli Edebiyat Hareketinin 6nemli konularindan biri de her fikri ve siyasi ara-
yisin kendisini ayn1 zamanda edebiyat sanat1 iizerinden ifade etmesidir. Bu ashin-
da son derece dogal bir yoldur.

Edebiyat sanatgilarinin sanatlarini yaptiklari, fikir adamlarinin diistincelerini
ifade ettikleri ve insanlarin duygu ve diistincelerini ilettikleri arag, dildir. Milli
Edebiyat Hareketinde dilin bu ¢ok yénlii kullaniminin bir sonucu olarak ortaya
sanattan ¢ok fikir ierikli bir edebiyat ¢tkmigtir.

Boyle donemlerde, yani edebiyat: amag degil ara¢ oldugu zamanlarda sanat
ihmal edilmis, tez daha fazla 6nem kazanmistir. Aslinda bu oldukea tabii bir du-
rumdur. Cilinkii edebiyatin 6nemli bir sorumluluk iistlendigi olaganiistii zaman-
larda ne okuyucunun ne de sanat¢inin eserin igindeki fikri aramaya, ayiklamalar
ve bazen getin ugragilar sonrasinda fikre ulasmaya tahammiilii vardir. Bu tiirden
zamanlarda tez herkesce anlasilabilir ve kolaylikla ulagilabilir durumda olmali-
dir. Milli Edebiyat Hareketinde de béyle bir durum s6z konusudur. Fakat donem
aydinlarinin distince diinyalarini edebiyat iizerinden anlatmay1 se¢mis olmalar:
her haltikarda fikri kimliklerin ayni zamanda edebi kimlik olarak diistiniilmesi ve
degerlendirilmesi karmagasina yol agmustir. Ozetle sdylemek gerekirse Milli Ede-
biyat Hareketinin yazar ve sairleri ayn1 zamanda birer diisiince adamidirlar. Uste-
lik her biri de 1908-1922 arasindaki yillarin biitiin ideolojik egilimlerini ayr1 ayr
ve birlikte yansitirlar. Bir kisminin ayni1 zamanda asker kokenli olmasi eserlerine
zaman zaman bu deneyimin de yansimasini getirmistir.

Milli Edebiyat’in belirleyici karakterini Geng Kalemler dergisinde baslayan Ye-
ni Lisan hareketi olusturur. Onciileri ise Ziya Gokalp (1876-1924), Omer Seyfettin
(1884-1920) ve Ali Canip (Yontem, 1887-1967)dir. Ziya Gokalp Yeni Lisan1n fikir
babasidir. Tiirk milliyetgiligi ile ilgili séylemlerini makaleleri yoluyla oldugu kadar
siirleriyle de anlatmaya caligir. Bu durum Omer Seyfettin ve Ali Canip igin de geger-
lidir. Ustelik Omer Seyfettine makale ve siirin yaninda hatta daha baskin olarak hi-
kayeyi de eklemek gerekir. Yine Halide Edip (Adivar, 1882-1964)’le sonraki yillarda
bu anlayisa katilan Yakup Kadri (Karaosmanoglu, 1889-1974), Refik Halit (Karay,
1888-1965), Aka Glindiiz (1886-1958), Resat Nuri (Giintekin, 1889-1956), Fahri
Celalettin (Goktulga, 1895-1975), Miifide Ferid (Tek, 1892-1971), Ahmet Hikmet
(Miiftiioglu, 1870-1927) Milli Edebiyatin roman ve hikéyedeki temsilcileridirler.

Siirde ise Ziya Gokalp (1876-1924), Omer Seyfettin (1884-1920) ve Ali Ca-
nip (Yontem, 1887-1967)ten baska Fuad Kopriilii (1890-1966), Mithat Cemal
(Kuntay, 1895-1956), Halide Nusret (Zorlutuna, 1901-1983), Siiktife Nihal (Ba-
sar 1896-1973), Faruk Nafiz (Camlibel, 1898-1973), Enis Behi¢ (Koryiirek, 1892-
1949), Orhan Seyfi (Orhon, 1890-1972), Halit Fahri (Ozansoy, 1891-1971), Yusuf
Ziya (Ortag, 1895-1967) 6nde gelen temsilcilerdir.

Yahya Kemal (Beyatli, 1884-1958) ve Mehmet Akif (Ersoy, 1873-1936) Milli
Edebiyat anlayisinin iginde olmasalar ve vezin kullanimi gibi bir takim temel ko-
nularda ayrilsalar da dénem siirinin kendini bulmasinda etkili olmus isimlerdir.
Ote yandan bu iki ismi, diisiinceleri bakimindan da devri gekillendiren isimlerin
icinde ve hatta baginda saymak gerekir.

Edebiyat sanatinin ham
malzemesinin dil olmasi

onu dider sanatlardan ayn
diisiinmeyi gerektirmektedir.
Ciinki dil, edebiyatin ham
malzemesi oldugu kadar
insanlar arasindaki iletigimin
de vasitasidir.

Milletler gecis donemlerinde
edebiyatin sanattan ¢ok

fikir igerikli olmasini ve
kendilerine yol gostermesini
beklemiglerdir. Edebiyat
sanati da yazar kimliginin
ozelliklerinden dolayr bu
beklentiyi tatmin etmigtir.
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Tiyatro, dzel bir tiyatro
binasinda sergilenmesi
bakimindan zor hem de
cesitli giicler tarafindan
kontrol edilebilir ve hatta
engellenebilir sanat
faaliyetidir.

Ote yandan Milli Edebiyat1 6ncii ¢alismalariyla hazirlayan Mehmet Emin
(Yurdakul, 1869-1944) ve Riza Tevfik (Bolitkbasi, 1869-1949) bu yillarda da siir
yazmay! stirdiiriirlerken Tanzimat yillar1 edebiyatinin 6nemli isimlerinden Ah-
met Mithat Efendi (1844-1912) ve Fatma Aliye Hanim'la (Topuz, 1862-1936),
Servet-i Fiintindan Halit Ziya (1868-1945) ve Tevfik Fikret (1867-1915) son eser-
lerini verirler ve degisen edebiyat anlayisinin icerisinde yer almazlar. Servet-i
Fiintn'un bakiyesi olan diger isimler Cenap Sehabettin (1871-1934), Celal Sahir
(1883-1935), Stileyman Nazif (1869-1927), Mehmet Rauf (1875-1931) kendi este-
tik tercihlerinin ¢ok fazla disina diismeden yazmayi stirdiiriirler.

Milli Edebiyat yillar1 tiyatro sanati agisindan dikkat cekicidir. Ozellikle de
Mesrutiyet sonrasinda Vatan piyesi basta olmak {izere Namik Kemal'in vatan ve
hiirriyet temasini isleyen diger oyunlar1 da sergilenmis ve bir miiddet biiytik ilgi
uyandirmistir. Ancak ardi ardina gelen savaslar ve siyasal hareketlilik diizenli ve
nitelikli bir tiyatro faaliyetinin siirmesine izin vermez (Yal¢in, 2002, 293-308).

Opysa 20. yiizyilin baslarindaki gibi keskin gecis donemlerinde halka ulagilma-
s1, yetistirilmesi ve yonlendirilmesi konusunda etkisi tartismasizdir. Fakat donemin
tiyatro edebiyat1 bazi Servet-i Fiin{in yazarlar1 ve bu yillarda ayn1 zamanda roman
ve hikiye yazan Halide Edip, Yakup Kadri gibi isimlerle temsil edilir. Fecr-i Ati ya-
zarlarindan $ahabettin Siileyman ve Tahsin Nahit'in oyunlar: da bu dénemdedir.

MiLLi EDEBiYAT HAREKETlNl HAZIRLAYAN SiYASi,

SOSYAL VE FIKRI BIRIKIM

Edebiyat insan ve dil ortak paydasindan dolay1 hayatta var olan her seyi -agik veya
kapali ama- mutlaka yansitir. Bu sebeple ‘edebiyat sanat i¢in midir yoksa toplum
i¢cin midir?” her zaman tartisildig1 halde kesin olarak cevaplanamayan sorulardan-
dir. Edebiyatin sanati ya da toplumu 6ncelemesi zamanin sartlar1 dogrultusunda-
dir. Milli Edebiyat topluma yonelik tarafi daha yogun olan bir edebi donemdir.
Diger bir deyisle Milli Edebiyat, diisiinsel icerikli bir edebiyattir. Bu yillarin ze-
minini 19. asrin basindan itibaren hayat1 derinden etkileyen biitiin siyasi, sosyal
gelisme ve degisikliklerle fikir hareketleri birlikte olustururlar. Bu sebeple Milli
Edebiyat bu diisiince zeminini olusturan yapinin biitiin boyutlariyla taninmasiyla
daha dogru kavranabilecektir.

SIYASAL VE SOSYAL DURUM

Milli Edebiyatin ortaya ¢iktig1 20. yiizyil baslarini hazirlayan siyasal ve sosyal ya-
pida ilk goze garpan, her alanda hiikiim siirmekte olan karmasadir. Bu karmasa-
nin baslangicini 19. yiizyili olusturan ve hazirlayan sartlarda aramalidir. Ciinki
19. ylizy1l, devlette duraklama ve ¢okmenin fark edilmesi tizerine biitiin alanlarda
yeniden yapilanmanin baslatildig: bir donem olmustur.

18. yiizyilin bagindan itibaren askeri alanda yasanan yenilgiler ve toprak kayip-
lar1 Osmanlry: sarsar. Ciinkii bu yenilgiler sonrasinda yapilan anlagmalarla toprak
kayiplarina ekonomik kayiplar da eklenmistir. Bylece imparatorluk Bat1 karsisin-
da yavas yavas gerilemeye ve onun istiinligiinii kabul etmeye baslar. Avrupa’ya
gonderilen biiyiikelgiler ve 6grencilerle imparatorlugun 6niinde Avrupa’y: tanima
yolu acilir. Ibrahim Miiteferrika’nin Sait Mehmet Efendi ile birlikte Osmanl iil-
kesine getirmesine izin verilen matbaa, aynen Avrupada oldugu gibi aydinlanma
hareketini baglatir. Matbaa sayesinde yenilesme hareketlerinin {ilke sathina daha
hizlica yayginlasmasi da miimkiin olur. Diizenleme ve yenilestirme hareketleri, ye-
ni egitim kurumlarinin agilmasi ve yeni ordunun kurulmasi ile son noktaya varir.
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Cok uzun bir zamana yayilarak gerceklestirilen tanzim ve 1slah hareketlerinin son
adiminda ise Tanzimat Fermani (1839) ve Islahat Fermani (1856) yer alirlar.

Tanzimat Fermani, Osmanli Devletinin Bati medeniyetinin iistinligiini ve
onun kargisinda kendini yeniden diizenlemeyi kabul edisinin resmi agizdan soy-
lenmis seklidir. Islahat Fermani ise Tanzimat Fermanr'nin daha genis planda de-
vamidir. Bu adimlardan sonra daha agik ve genis bir surette devam eden tanzim
ve 1slah hareketleri, en iyi ifadelerini edebiyat tizerinden gergeklestirir. Ancak im-
paratorlugun bundan sonraki gidisi alinan tedbirlere ragmen olumluya gevrile-
mez. Siyasal istikrarsizliklar, milliyetgilik hareketleri, ekonomik yetersizlikler ve
toprak kayiplar1 milletteki gelecege ve kendine giiven duygusunun kaybina yol
acar. Bu ortamui firsat bilen devletler, 1880’lerin ortasindan itibaren Osmanlrya
kars1 dayatmalarini askeri yollarla da gergeklestirirler. Osmanli-Rus ve Osman-
l1-Yunan savaglariyla yiizyil kapanir. 19. yiizyillin sonuna gelindiginde Osmanl
Imparatorlugu acisindan ortada kapkara bir tablo ve belirsizlikler vardir.

20. ylizy1l bu olumsuzluklarin gélgesinde baslar. Aydinlarin Birinci Mesruti-
yet'ten sonra II. Abdiilhamit’in baski politikalar1 kargisinda baslayan memnuni-
yetsizlikleri, en {ist noktalara varmigtir. Nihayet baski yillarinda bu durumu orta-
dan kaldirmak iizere Ittihat ve Terakki Cemiyeti kurulur. Ittihat ve Terakki, siyasal
otorite iizerinde kurdugu baskilar sonucunda 1908 Temmuzunda Abdiilhamite
mesrutiyeti ikinci kez ilan ettirmeyi basarir. Osmanli iilkesinde birden bire sonsuz
bir hiirriyet havasi esmeye baslar. Mesrutiyetin getirdigi heyecanin tagkinliklari,
disaridan yonetilen birtakim siyasal oyunlarla da birleserek biiytir. Bu, kisa bir sii-
re sonra yerini belirsiz ve kontrol edilemeyen bir karmasaya birakacaktir. Ancak
Selanik’ten gelen ‘Hareket Ordularr’nin miidahalesiyle 6niine gegilebilen karmasa,
padisahin Selanike siiriilerek yerine V. Mehmet'in (Mehmet Resat) getirilmesine
kadar gider (1909).

Osmanlrnin i¢cinde bulundugu bu sagliksiz ortam, bazi devletlere de imkanlar
sunar. Ozellikle Balkan topraklarinda imparatorluk aleyhinde birtakim hareketler
olusur. Bosna-Hersek, Avusturya-Macaristan tarafindan alinir; Girit Meclisinden
Yunanistana katilma karari ¢ikar; Bulgaristan bagimsizligini ilan eder; Arnavut-
luk 6nce ayaklanir sonra muhtariyetini ilan eder; Italya 1911'de Trablusgarp’a as-
ker ¢ikarir; On iki Ada isgal edilir ve arkasindan Balkan Savaslar1 baslar (1912).

Osmanli Balkan Savaslar1 sirasinda Rusyanin yardimiyla kurulan Balkan bir-
ligi kargisinda agir bir yenilgi alarak Istanbul'a kadar geriler. Igerideki siyasal
karmaga da sona ermemistir. Ittihat ve Terakki, Babiali Baskinini gerceklestirir
(1913). Umutla beklenen ve ilan edilen II. Mesrutiyetin de basarisiz olmas: biitiin
siyasal beklentileri suya diisiiriir. Ulkedeki istikrarsizliklar daha da artar. Ote yan-
dan Birinci Diinya Savag: baslamis ve iceride hissedilen biitiin olumsuz sartlara
ragmen Osmanli ordusu Almanya yaninda savasa girmistir (1914).

Osmanlr'nin 1914’ten 1918%e kadar zamani cephelerde ve agir kayiplarla geger.
Biiyiik bir insan kiyimi yasanir. Yine de Canakkale (1915) gibi bir zafer, biitiin
timidini yitirmis Tiirk insanina moral kaynag1 olmustur. Son derecede biiyiik ac1-
lar ve felaketlerle dolu bu savas yillari, Mondros Ateskes Anlasmasi ile sonlanir (30
Eyliil 1918). V. Mehmet’in 6liimii iizerine ardindan VI. Mehmet (Vahdettin) padi-
sah olur. Ancak felaketlerin yine de bir sonu gelmez. Ulke dért bir tarafindan isgal
edilmeye baslar. Ordu dagitilir ve halkin elindeki silahlar toplatilir. Damat Ferit
Pasanin bagbakanliginda isgal devletlerinin giidiimiinde hareket eden bir hiikii-
met kurulur. Once [zmir (Mayis 1919) sonra da Istanbul isgal edilir (Mart 1920).

20. yiizyilin baglari,
imparatorluktan milli devlete
gegisin s6z konusu oldugu ¢ok
sancili bir dénemdir.
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Milli Edebiyat Hareketi'nin
fikri zeminini Baticlik,
Osmanlicilik, islamailik ve
milliyetcilik hep birlikte
olustururlar. Clinki bunlarin
her biri, donem aydinlarinin
Osmanli'nin kétii gidisini
durdurmak icin onerdikleri
kurtulus careleridirler.

Fakat siiphesiz ki Milli
Edebiyat Hareketi'nin fikri
Milliyetciligi (Tiirkgiliik)
gayretleri olusturur.

SIRA SiZDE

2/
l

Istanbul’un biiyiik meydanlarinda bu isgaller iizerine kalabalik halk kitleleri-
nin katildig1 mitingler diizenlenir. Bu mitinglerin en bilineni Halide Edip’in de
konustugu Sultanahmet Mitingidir. Bunlardaki ama¢ halka milli miicadele ru-
hunu kazandirmaktir. Nihayet halkin biitiin bu olumsuz gidis karsisinda kendine
gelmesi ve miicadeleye girigmesi saglanir. Istanbuldan bagka Anadoluda ve Trak-
yada gizli, kii¢iik ve mahalli direnis hareketleri olusmaya baslar. Bu hareketler
1919 Mayisinda Samsun iizerinden Anadolu’ya gecen Mustafa Kemal'in diizenle-
digi Erzurum ve Sivas Kongreleriyle bir yiikselise gecer.

Anadoluda Kuva-y1 Milliye ismiyle diizenli ordunun da temellerini olusturan
milli direnis giigleri olusturulur. 23 Nisan 1920de Ankarada Biiyiik Millet Meclisi
toplanir ve onun kontroliinde Milli Miicadele’ye baglanir. 11 Ekim 1922'de imzala-
nan Mudanya Anlagsmasrna kadar ¢esitli cephelerde zaferlerle sonuglanan savas-
lar yapilir. Nihayet imzalanan Lozan Anlagmasi ile (24 Temmuz 1923) bu siireg si-
yasal olarak da tamamlanir. Arkasindan 29 Ekim 1923’te cumhuriyet ilan edilerek
yeni devletin kurulusu tamamlanur.

FiKRi BiRiKiM: MiLLiYET(;iLiK/TURK MiLLiYET(;iLiGi

Tanzimat sonrasinda Osmanl: {ilkesinde yeni tanigilan medeniyet dairesinin ih-
tiyaglari bazen de zorlamalari sebebiyle ¢ok belirgin degisme hareketleri yasanir.
Avrupa medeniyeti ile uyum saglama cabalar1 temelinde planlanan degisme, top-
lumun temel degerlerinin tartisilmasini ve bunlarin yerine yeni degerler diinyasi-
nin tekliflerini getirmistir. Bu degerlerin igerisinde milliyetcilik de vardir. Modern
bir diisiince bi¢imi olarak milliyetgiligin Osmanli tebaasina anlatilmasi isini iistle-
nen Tanzimat'in ilk donem yazarlari, devlet ideolojileri dogrultusunda milliyetgi-
ligi Osmanlrya gore yorumlarlar. Ortaya bagka bir milliyetgilik anlayis1, ‘Osmanh
milliyetciligi’ cikar. Bunun i¢in de $inasi, Namik Kemal ve Ziya Pasanin ¢aligma-
lar1, o donem igerisinde modern ve gerekli bir yaklasim olsa da milliyet¢iligin ger-
ek bigimi olarak degerlendirilemez. Ancak sonraki yillarin milliyet¢ilik hareketi
bu isimlerin ve onlarin yazilarinin etrafinda o tarihlerden itibaren yapilanmaya
basladig1 anlagilmaktadir.

Osmanlicilik ideolojisinin ortaya ¢ikis sebepleri nelerdir?

1789 Fransiz Thtilali insan hak ve hiirriyetleri, bagimsizlik, esitlik, adalet, laik-
lik gibi kavramlarin yaninda biitiin diinyanin milliyetgilikle tanigmasina ve kiigiik
milliyetgilik hareketlerinin yayilmasina yol agmistir. Bundan sonra biiyiik devlet
ve imparatorluklardan kii¢iik milli devletlere gegis siireci baslar. Diinya yiizeyin-
deki bu biiyitk degisimden tabii olarak 6ncelikle siyasi cografyasinda birden fazla
milleti barindiran imparatorluklar etkilenmislerdir. Avrupada topraklari bulunan
ve ¢ok renkli etnik yapiya sahip biiyiik bir imparatorluk olarak Osmanli da bu et-
ki alaninin i¢indedir. Dini, milli hatta ekonomik farkliliklara sahip bir gériiniim
icinde olan Osmanlrnin Fransiz Ihtilalinin diinyaya yaydig1 degerler kargisinda
dagilmasi kaginilmaz goriinmektedir. O da varligini siirdiirebilmek i¢in yapay bir
Osmanli kimligi tiretme ¢abasina girisir. Osmanlilik milli, etnik ve dini kimlik-
lerin yerine gegerek parcali yapiy: birlestirecek bir iist kimliktir. Ancak buradaki
diisiince sadece ‘Devlet-i Aliyeyi kurtarma’ fikridir. Bu sebeple biitiin baslangigla-
ra ragmen Tanzimat’ takip eden bu ilk yillarda bilingli bir Tiirk milliyetciliginden
s6z edilmesi miimkiin degildir.
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19. ylizyilin aydinlari, Tanzimat devri edebiyatinin ilk donem yazarlar1 Osman-
It milliyetgisi olduklar1 kadar halk¢idirlar. Onlarin Osmanlilig1 gerceklestirmek
icin milliyetci, mesrutiyeti gerceklestirmek icin de halk¢i/toplumcu olmalarinin
sonraki yillarda Tiirk milliyetciliginin dogusuna ¢ok 6nemli katkilar: olacaktir.
Ciinkii Osmanli, Bat1 karsisinda kendini yenilemeyi kabul ettigi fermanla ayni za-
manda rejimini yenilemeyi de baglatir. Yeni bir rejim olarak halkin iilke yonetimi-
ne katilimini gerektiren mesrutiyet benimsenir. Sinasiden baslamak tizere halk,
rejim konusunda bilgilendirilmek ve ardindan tilke yonetimine katilimi saglamak
i¢in egitilmeye baglanir. Bu egitim, o yillarda devletin ve aydinlarin halka ulasma-
sin1 saglayan gazeteler tizerinden ytiriitilir.

Oysa Osmanl: iilkesinde hentiz Takvim-i Vekayi ve Ceride-i Havadis gibi iki
ornegi olan gazeteciligin bu 6nemli sorumlulugu iistelenecek bir ge¢misi yoktur.
Cok dogal olarak bu durum, yeni bir gazetecilik anlayisini ve bu paralelde bir dil
tiretimini beraberinde getirir.

Devletin ve yeniligin sozciisii olan aydinlar sosyal, siyasi, fikri birikimlerini hal-
ka ulagtirmak i¢in onun seviyesinde ve onun anlayacag: bir dili olusturmak igin
arayislara ve uygulamalara baslarlar. Bylece ortaya yabanci unsurlarindan ayiklan-
mus, sadelestirilmis ve anlagilir bir dil ihtiyaci ¢ikar. Dil etrafindaki bu diisiinceler
ve arayislar yiizyll sonunda milliyetgilik hareketinin 6ziinii olusturacaktir. Ciinki
milliyetcilik hareketinin 6ziinde dil ve onun kullanildig: bir edebiyat vardir.

1860'larin basinda Sinasi'nin
cikardigr ilk ozel gazetelere
kadar Osmanli iilkesindeki
Tiirkce gazete faaliyeti
Takvim-i Vekayi ve Ceride-i
Havadis'e sinirl kalmistir.
Bunlardan Takvim-i Vekayi
resmi, Ceride-i Havadis ise yari
resmi gazetedirler.

1861'de Sinasi Agah Efendi
ile birlikte Terciiman-1 Ahval,
1863'te ise tek basina Tasvir-i
Efkar’t cikarmistir. Bunlar
Osmanli imparatorlugu'nda
cikan ilk ozel gazetelerdir.

Osmanl milliyetciliginden Tiirk milliyetciligine yonelisin esasin1 olusturan unsur-
lar nelerdir?

Sinasi, Terciman-1 Ahval'in “Mukaddimesi’nde okuyucusuna kendi iilkesinin
menfaatleri konusunda diistinmesi, diisiindiiklerini konusarak veya yazarak ifade
etmesinin bir insan hak ve hiirriyeti oldugunu anlatir. Bu yeni, ¢agdas, diisiinen,
akilc1 insan tipinin dogusudur ve Fransiz [htilali prensiplerinin Osmanlr'ya yan-
sima bi¢imlerindendir.

Bu yeni insan, arayislar1 ve kendine 6zgii bir duyus tarzi yaratma gayretleri ice-
risinde milli kimliginin de pesine diiser. Ancak bu ¢alismalar 6nce Osmanli birligi
sonra da Islam birligi gerceklestirmek isteyen devlet anlayisinin karsisina agik bir
Tirk milliyetciligi gortisiint yerlestiremez. Milliyetcilik yiizyil sonuna kadar 6n-
celikle aydinlar arasinda kabul goriir ve yayilir. Fakat Osmanli insaninin kafasinda
kendi tarihinin Tiirk tarihi ve dilinin Tiirk¢e oldugu konusunda bir ufuk a¢ilmas,
bu konuda bir ilgi artik uyanmigtir. Osmanli tarihinden ibaret bir tarih anlayist
yavas yavas yerini Orta Asyaya uzanan Tirk tarihi anlayisina birakir. Bunda yerli
ve yabanci ¢alismalarin da katisi vardir. Tiirklerin Islamiyet 6ncesinde bir tarih-
lerinin oldugundan s6z eden Joseph de Guignes (Hunlarin, Tiirklerin, Mogollarin
ve Daha Sair Tatarlarin Tarihleri, 1756-1758), Arthur Lumley Davids (Grammar
of the Turkhis Languages, 1832), Vambery ve Gibb’in ¢aligmalariyla Ali Suavinin
Muhbir ve Ulum gazetelerindeki yazilari, Ahmet Vefik Pasa, Stileyman Pasa ve
Semsettin Saminin ¢aligmalar1 anilmasi gereken cabalardir. Biitiin bunlarin ya-
ninda 1876 Kanun-1 Esasi’sine resmi dilin Tiirk¢e oldugu maddesi yerlestirilmistir
(Sarinay, 2002, 822; Argunsah, 2004, 184-185; Cetisli, 2007, 141). Bu ¢aligmala-
ra Kazanda Tatarlarin gerceklestirdikleri aydinlanma hareketi ile Kirimda Ismail
Gasprralrnin ‘Dilde fikirde iste birlik’ sloganiyla gikardig1 Terciiman gazetesinin
[stanbul’a yansiyan etkilerini de eklemek gerekir.

7 XD
(5

Milliyetgilik Fransiz ihtilalinin
sonucu olarak diinyaya
yayilmis modernist bir
ideolojidir.

Osmanli iilkesinde Tiirk
milliyetciligi devletin
yiiriittiigi bir politika olarak
goriinmez. Daha ok bir kiiltiir
hareketi olarak ilmi sahada
dogar ve olgunlasir.
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20. yiizy!l baglarindan itibaren
kurulan milliyetci dernekler,
yiiriittiikleri faaliyetlerle Tiirk
milliyetciligi ideolojisinin daha
genis bir tabana yaylimasina
yardima olmuglardir.

[stanbulda ise I. Megrutiyet sonrasinda istibdada ragmen Sabah, Terciiman-1
Hakikat ve Ikdam gazetelerinde kiiltiirel igerikli oldugu gerekeesiyle konuyla ilgili
tartigmalar engellenmedigi gibi [kdam 1894’te “Tiirk gazetesidir” sloganiyla ya-
yimlanmaya baglar. Bu tarihlere kadar bilimsel planda devam eden Tiirkg¢iiliik’ten
boylece siyasal boyutlar: da olan Tiirk milliyet¢iligi/Tlirkgiiliik fikrine gegilir. Bu
geciste ylizyil boyunca ‘milel-i miitemeddine’ diye tanimlanan Avrupa devletleri-
nin tarizleri ile Osmanlr'nin Tiirk olmayan unsurlarinin faaliyetleri etkin olmus-
tur. Clinki birinci ve ikinci megrutiyetlerin meclisleri, Balkan Harbi, Osmanlrnin
Tirkler digindaki tebasinin kendi milliyetlerinin davasindan vazge¢mediklerini
ok acik bir sekilde gostermistir (Bolay, 2002, 551).

Ozellikle de II. Mesrutiyetin biiyiik millet meclisinin yapist, ilmi Tiirkgiiliigiin
siyasi Tiirk¢tiliik haline gegmesine sebep olur ve biitiin Tiirkleri kavrayan bir fikir
hareketi hiline doniistiiriir. Ittihat ve Terakki Cemiyeti de Tiirkgiiliik fikrini be-
nimser. Tlirkeiilik diisiincesini halka indirmek ve daha kisa siirede etkili olmak
arzusuyla Tiirk Dernegi (1908), Tiirk Yurdu (1911), Tiirk Ocagi (1912), Tiirk Bilgi
Dernegi (1914) gibi dernekler kurulur. Bu cemiyetler diizenledikleri konferanslar
ve ¢ikardiklar1 yayin organlari ile Tiirk milliyetgiliginin etki alanini daha da genis-
letmesini saglar. Boylece fikri, sosyal ve siyasal zeminin de yardimiyla bir edebiyat
faaliyeti meydana gelir.

Tirk milliyetgiliginin baslangi¢c noktasinda genis bir Tiirk cografyasini igine
alan “Turancilik’ vardir. Bu goriisiin fikir babasi1 Ziya Gokalp'tir. Gokalp, ayni za-
manda bir sosyologdur. Bu durumu ona realist bir kafa yapisini, gercekleri gozle-
yip degerlendirebilme, diisiincelerini i¢inde yasanilan sartlara gore gozden geci-
rerek zamana uyarlayabilme esnekligini kazandirmistir. Kendisini degisen sartlar
dogrultusunda yenileyebilen Gokalp, sonraki yillarda Turan anlayigindan Tiirkiye
Tirketliigiine dogru bir gegis yapacaktir.

Turketltigi genis bir cografyada diigitnen Turancilik, Gokalpin yetisme yil-
larindaki Osmanlicilik ve Islamcilik gibi biiyiik arayislarin, Tiirklerin Asya tari-
hiyle yeni tanigmis olmasinin verdigi ve oradan gelen milliyetgilik anlayislarinin
tesiriyle ortaya ¢ikmis bir heyecan devresi olarak degerlendirilebilir. Zira Gokalp
1923’te yayimlanan Tiirkgiiliigiin Esaslarrinda Turanin Tirkligiin uzak bir mef-
kuresi oldugunu ve ancak kiiltiir sahasinda gergeklesebilecegini belirtir. Tiirki-
ye Cumbhuriyetinin temel dayaklarinin ve programinin ortaya konuldugu kitapta
hakl: olarak Tiirkiye Tiirk¢tiligiiniin alt1 gizilir.

am

Ziya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslari. (Cesitli yayinevleri tarafindan basilmistir.)

Ziya Gokalpn Tirk milliyetgiligi diisiincesi Turandan Tiirkiye Tirkeiili-
gii'ne gegerken Oguzculuk'ta (1916) duraklar. Biitiin Tiirklerin birlesmesin-
dense Oguz Tiirklerinin birlesmesinin daha miimkiin olacaginin disiinildiga
Oguzculuk, Tiirk¢iiliigiin Esaslar’nda soyle degerlendirilmistir: “Bugiin hars¢a
birlesmesi kolay Tiirkler bilhassa Oguz Tiirkleri yani Tiirkmenlerdir. (...) Tiirkgii-
liikteki yakin mefkiiremiz Oguz ittihadi olmalidir. Bu ittihattan maksat nedir? Si-
yasi bir ittihat mi? Simdilik hayir! Istikbal hakkinda bugiinden hiikiim veremeyiz.
Fakat bugiinkii mefkiiremiz, Oguzlarin yalniz yalniz hars¢a birlesmesidir” (Ziya
Gokalp, 1978, 20).

Gokalp'in distincesi Oguzculuk'ta ¢ok fazla oyalanmaz. 1917de artik Tiirkiye
Tiirkgiiligiinii anlatmaya baslar. Ciinkii Rusyada meydana gelen ihtilal sonucu As-
ya Tiirkliigi ile iligkilerin kesildigi ve Birinci Diinya Savasinin en agir sartlarinin
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yasandig giinlerde, Tiirkliigli gerceklesmesi zor yollara yonlendirmenin anlam-
s1zlig1 ortadadir. Bityiik Tiirk birliginin artik siyasal degil ancak kiiltiir planinda
olabilecegi gercegi dile getirilir.

Birinci Diinya Savas1 ve takip eden yillarda milliyetgilik diisiincesi etrafinda-
ki soylemlerden biri de Yahya Kemalden gelir. Ziya Gokalp gibi Yahya Kemal de
genis bir etki alanina sahiptir. Konferans, sohbet ve yazilarindan bagka {iniversi-
tede genclere verdigi derslerle de pek ¢ok insani etkiler. II. Mesrutiyet sonrasinda
olusan hiirriyet havasi izerine 1912'de Istanbul’a dénen Yahya Kemal, Fransada-
ki yillarinda edindigi tecriibelerle kendi memleketinin meselelerine bakmaya ve
yorumlar getirmeye calisir. Yahya Kemal, Fransizlarin topraga bagh milliyetgilik
fikrini Osmanlrnin ve Anadolu’nun gergegine yakin bulmustur. Onlarin “Fransiz
topragi bin yilda Fransiz milletini yaratt1,” diisiincesini esas alarak Anadolu top-
raginin yeni bir Tiirk insan1 yarattig1 tezini savunur. Buna gére Avrupa tarafindan
‘barbar’ bir kavim olarak goriilen ve Avrupay: siirekli tehdit ettigi icin de Anado-
luda istenmeyerek geldikleri Asya topraklarina geri gonderilmek istenen Tiirkler,
bu topraklara geldikleri 1071den itibaren yeni bir insan, yeni bir medeniyet ve
yeni bir tarih olusturmuslardir. Hatta ‘Akdeniz Havzas’ medeniyetinin bir pargasi
olmuslardir. Béylece Tiirklerin asil Anadoludaki tarihine sahip ¢ikilir.

Miitareke yillarini ve Istiklal Savasr'ni hazirlayan sartlar, Tiirk insaninin gele-
cege yonelik timitlerinin Tiirkiye Tirk¢tliiginde odaklagmasini gerektirmis, halk
ve aydinlar bu diistince etrafinda toplanmislardir. Tiirk insan1 millet olma ve milli
devletini kurabilme gii¢ ve idealini de bu diigiince sayesinde kazanabilmistir. Is-
tiklal Savasi, Anadolunun bir Tiirk vatan: oldugu ve bundan sonra da bu toprak-
lar tizerinde yasamaya devam edilebilecegi inanciyla kazanilmistir. Tiirkiye Cum-
huriyeti'nin esaslar1 da yine Tiirkiye Tiirkgiiliigiine dayandirilmustir.

Jusdanis, Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir adli kitabinda “Bir milletin mil-
let olabilmesi i¢in iki seye ihtiyact vardir: “Sinirlarini genisletmek ve kendi ede-
biyatini (filologia) yaratmak..” der (Jusdanis 1998: 76). Buna goére milliyetgilik
ideolojisinin son hedefi olan bagimsiz devletine ulagsmasi i¢in bir olusum siirecine
ihtiyag vardir. Oncelikle tarihsel bir zaman ve mekanda yaganmus, etrafinda birle-
silebilecek ortak tecriibe ve degerlerin olduguna inanan insan toplulugunun mil-
let halini almay1 arzulamasi gerekmektedir. Bu, kalabaliktan millet olmaya gegis
demektir. Ardindan bu milletin tizerinde yasadig1 cografyay: vatanlastirmasi ve
bu vatanin tizerinde kendine ait, kendini yansitan bir devlet kurma istegini hisset-
mesi, hatta bu ugurda 6lmeyi goze almas sarttir. Bundan sonra milleti bir arada,
devleti ise ayakta tutacak ortak, besleyici ve gelecege inan¢ doguran duygulara ve
degerlere ihtiyag vardir. Biitiin bunlar edebiyat {izerinden olusturulur.

Tiirk milliyetciligi de 20. yiizyil baslarinda bu siireci takip etmistir. Ttirk milleti
Tanzimat yillarindan baglayarak 30 Agustos 1922°ye kadar tam bir uyanis ve di-
rilis donemi yagar. 30 Ekim 1918 tarihinde imzalanan Mondros Miitarekesi son-
rasinda daha dar ve 6z bir Tiirk milliyetgiligi fikri, millet-vatan-devlet ti¢lemesini
tamamlamak icin Istiklal Savasi yoluna girer. 9 Eyliil 1922'de Izmir’in geri alinisi
ve 24 Temmuz 1923’te imzalanan Lozan Baris Antlasmasr'yla Tiirk milliyetciligi
hareketi devletlesme asamasina geger.

Geng Tiirkiye Cumhuriyeti kurulus yillarinda, Tirk milliyetgiliginin 20. yiiz-
yilin baglarinda edindigi tecriibeleri esas almistir. Gokalpin daha 6nceki yillarda
Tiirkliigiin prensibi olarak sundugu Tiirk milletinden, Islam immetinden, Avrupa
medeniyetinden olmak fikri (Tiirklesmek, Islamlasmak, Muasirlasmak), etrafin-
da birlesilen ve Tiirkiye Cumhuriyeti’ni meydana getiren degerler haline gelirler.
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Bu sebeple de biraz daha éncesinde oldugu gibi Istiklal Savasi ve ondan sonraki
yillarda da neredeyse kullanilan biitiin deyimler, ‘milli" kelimesiyle tamamlanir:
Kuva-y1 milliye, milli hakimiyet, milli vicdan, milli irade, milli miicadele, milli
eser, milli roman vb...

Ziya Gokalp bitiin bunlara Tiirkgiiliigiin Esaslar’nda “Tiirk milletinin yiik-
selmesi i¢in ¢aligmak” fikrini ekler. Tiirk¢iiliigiin Esaslar’nda Turkeiliigiin daha
dogru bir deyimle Tiirkiye Cumhuriyetinin bir programi yapilir. Bu programa
Tirkgtiligiin tarihinden ve milletin tanimindan baglanir. Kitabin birinci boli-
miiniin sonunda Tiirk milliyetgisi olan aydinin yolu da ‘halka dogru’ ve ‘garba
dogru’ olarak belirlenir. ‘Halka dogru’ ve ‘garba dogru’ Tiirk milliyet¢iliginin en
6nemli programidir. Buna gore aydin halka giderek ondan hars: (kiiltiir) almali-
dir. Ciinkii aydin medeniyeti 6grenmek i¢in halktan uzaklagsmistir. Oysa milletin
ve milliyetin temel degeri olan hars, yani milli kiiltiir, halktadir. Yine aydin, halka
medeniyeti gotiirmelidir. Ciinkii halk medeniyete uzak kalmistir. Gokalp tarafin-
dan ‘tahris’ ve ‘tehzip’ kelimeleriyle bizzat kavramlastirilan bu durum aslinda yeni
bir sentezdir ve tam bir programdir. Ciinkii tahrisle halkin edebiyats, dili, miizigi,
sanati, gelenek ve gorenekleri kisaca tarih boyunca kendi renkleriyle dokudugu
milli kiiltiirine ulagilacaktir. Tehzipte ise, halkta bulunan ve 6grenilen bu milli
kiiltiiriin batili sanat ve ilim metotlariyla islenerek yeni bir yapiya kavusturulmasi
saglanacaktir. Ozellikle cuamhuriyetin kurulus yillarinda, ‘halka dogru’ prensibine
sikica sarilinacaktir.

Gergek medeniyetin, milletin kendi 6ziinii kesfederek bunlar1 modern diinya
ile birlestirmekte olduguna inanan Gokalp, Tiirk¢iiliigiin Esaslar’nin ikinci bolii-
miinde sekiz baslik altinda Tiirk¢iiliigiin programini verir. Tiirkiye Cumhuriyeti, bu
program etrafinda kurulmustur. Tiirk aydini1 6nce Milli Miicadele yillarinda birlikte
bir kurtulus miicadelesi vermek i¢in, sonra da kurulan devletin gergek sahibi olan
Tiirk halkina hizmet gotiirmek ve onu yiikseltmek icin halka gitmistir. Faruk Na-
fizin “Han Duvarlar1” siiri bu anlamda yazilma macerasi ve anlattig1 hikéye ile tam
bir aydin-halk kucaklagmasini resmeder. Sair, 1926da yazdig1 “Sanat” adli siiriyle de
bu donemin edebiyat anlayisinin poetik ifadesini de gerceklestirecektir:

“Baska sanat bilmeyiz, karsimizda dururken
Yazilmamus bir destan gibi Anadolumuz” (Camlibel, 1983,16).

Boylece cumhuriyetin ilanindan sonra gelisen ve yine yogun milli intibalar
tastyan Tirk edebiyati, kendini ifade etmistir. Belirtildigi gibi, bu edebiyat1 ya-
pan sartlarin bityiik bir kismi bir 6nceki sanat devresinden devralinmistir. Ancak
buna ¢ok dogal olarak Istiklal Savasi, Mustafa Kemal Atatiirk, Anadolu insan1 ve
Anadolu cografyasi da eklenmis ve Anadolu etrafinda mistik bir heyecanla bagla-
nilan ‘milli romantizm’ olusturulmustur.
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Ozet

‘Milli Edebiyat’ 6ncelikle bir milletin kendi diliyle ve
kendi tarihinin derinliklerinden tagidig: estetik ve kiil-
tiirel degerlerinin bilesimiyle meydana getirdigi, yine
kendi tarihiyle paralel bir zamana yayilmis olan ede-
biyat demektir. Fakat diger yandan da Tiirk milletinin
20. ylizyil baslarinda kendi 6ziine dénmesi, onu arayip
bulmasi, ortaya ¢ikararak diriltmesi ve etrafinda yeni-
den dogusu baslatmas: siirecinde meydana getirdigi
edebiyat anlaminda da kullanilmistir.

‘Milli Edebiyat’ 1911 ile 1922 tarihleri arasinda meydana
gelen bir edebiyattir. 1911, ‘Milli Edebiyatn baglamas:
i¢in gerekli sartlar1 ortaya koyan Yeni Lisan makalesinin
yayin tarihidir. Makale edebiyattan ¢ok dille ilgili sartlar
tagirsa da edebiyatla ilgili bir baslangi¢ fikrinin varlig
hissedilir. 1922 ise Istiklal Savasrnin tamamlandigi ve
Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulusunun basladig tarihtir.
Yani ‘Milli Edebiyat’ milleti uyandirarak onu milli devle-
tine ulagtirma gorevini tamamlamistir.

‘Milli Edebiyat’ fikri, siyasi, tarihi hareketliliklerin s6z
konusu oldugu bir dénemdir. Bu hareketlerin her bi-
rinin kendini edebiyat {izerinden anlatmak ve genis
kitlelerce benimsenir hale gelmek istemeleri edebiyatta
tek bir karakterin hikimiyetinden s6z etmeyi imkan-
sizlagtirmaktadir.

Buna ragmen fazla genigletmekten derli toplu bir se-
kilde bahsetmek gerekirse ‘Milli Edebiyatin onciileri
ve “Yeni Lisan” makalesinin altinda imzas1 olan isimler
Ziya Gokalp, Omer Seyfettin ve Ali Canip (Yontem)'tir.
Bu halka Servet-i Fiintin ve Fecr-i Atiden ayrilarak
‘Milli Edebiyatia katilan Celal Sahir, Yakup Kadri, Fu-
ad Koprili,, Ahmet Hikmet Miftiioglu gibi isimlerle
genisler. Halide Edip ve Yahya Kemal Milli Edebiyat
Hareketinin etkili diger isimleridir. Etkili diger biri de
daha ¢ok Islamcilik anlayisinin temsilcisi olarak bahse-
dilen Mehmet Akif’tir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi Milli Edebiyatin da i¢inde
bulundugu, II. Mesrutiyet yillarinda ortaya ¢ikmis ede-
biyat anlayislarindan biri degildir?

a.

o a0 o

Nev-Yunanilik
Nayiler

Fecr-i Aticiler
Servet-i Fliintin
Yeni Lisan

2. Asagidakilerden hangisi Milli Edebiyat yillarinda
goriilen ideolojilerden biri degildir?

a.

o a0 o

Turketlik
Islamcilik
Osmanlicilik
Baticilik
Tanzimatgilik

3. Asagidakilerden hangisi Milli Edebiyat adlandirma-
sinin etrafindaki tartigma konularindan biri degildir?

a.

Milli Edebiyat bir milletin edebiyatinin biitiini-
nii kasteder.

Milli Edebiyat ayn1 zamanda milliyetgi bir ede-
biyattir.

Milli Edebiyat bir edebiyat doneminin adidur.
Milli Edebiyat giizel bir adlandirma degildir.
Milli Edebiyat bir modanin degil bir dsnemin
adidir.

4. Milli Edebiyat’in baslangi¢ tarihi nedir?

o a0 o

1839
1901
1911
1914
1923

5. Asagidakilerden hangisi Milli Edebiyatin tamam-
lanma tarihidir?

a.

o a0 o

1839
1901
1911
1914
1922

6. Asagidakilerden hangisi Milli Edebiyat sanatgilari-
nin belirleyici 6zelliklerinden biri degildir?

a.

b.
C.

d.

Donemin fikri ve edebi arayiglarini ayr1 ayri ya
da topluca kendinde tasimak

Tiirk milliyetciligi anlayisindan etkilenmek
Eserlerinde Islamc bir yaklagimda olmak

Dili ve diinyas: anlagilmaz bir edebiyat goriisii-
nii benimsemek

Millet realitesiyle uyusan arayislarda olmak

7. Asagidakilerden hangisi Milli Edebiyat anlayisinin
kabul gordiigii yillarda yasanilan savaglardan biri de-

gildir?
a.

o a0 o

Ikinci Diinya Savagt
Balkan Savaglar1
Birinci Diinya Savas1
Istiklal Savast
Trablusgarp Savasi

8. Asagidakilerden hangisi Milli Edebiyat Hareketi

sanat¢ilarindandir?
a. Namik Kemal
b. Ziya Pasa
c. Omer Seyfettin
d. Sinasi
e. Orhan Veli

9. Asagidakilerden hangisi Milli Edebiyat Hareketi
sanatgilarindan biri degildir?

a.

o a0 o

Namik Kemal
Ziya Gokalp
Omer Seyfettin
Ali Canip Yontem
Faruk Nafiz

10. II. Megrutiyet sonrasinda Islamcilik diigiincesinin
edebiyattaki temsilcisi kimdir?

a.

o a0 o

Tevfik Fikret
Omer Seyfettin
Riza Tevfik
Mehmet Emin
Mehmet Akif
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

1.d

Yanitimiz yanhs ise “Milli Edebiyat Hareketinin
Mensuplar1” boliimiinii yeniden gozden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Milli Edebiyat Hareketini
Hazirlayan Siyasi, Sosyal ve Fikri Birikim” bo-
limiind yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanls ise “Milli Edebiyat’ Terimi ve
‘Milli Edebiyat Hareketi’ Etrafinda Diistince-
ler” boliimiinii yeniden gozden gegiriniz.
Yanitiniz yanls ise “Milli Edebiyat'in Sinirlarr”
boliimiinii yeniden gézden gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Milli Edebiyatin Sinirlarr”
bolimiinii yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Milli Edebiyat Hareketinin
Mensuplar1” ve “Milli Edebiyat Hareketini Ha-
zirlayan Siyasi, Sosyal ve Fikri Birikim: Fikri
Birikim” béliimiinii yeniden gozden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise ve “Milli Edebiyat Hareke-
tini Hazirlayan Siyasi, Sosyal ve Fikri Birikim:
Siyasal ve sosyal durum” bolimiini yeniden
gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanls ise “Milli Edebiyat Hareketinin
Mensuplar1” boliimiinii yeniden gézden gegiriniz.
Yanitiniz yanls ise “Milli Edebiyat Hareketinin
Mensuplar1” boliimiinii yeniden gozden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Milli Edebiyat Hareketinin
Mensuplar1” ve “Milli Edebiyat Hareketini Ha-
zirlayan Siyasi, Sosyal ve Fikri Birikim: Fikri
Birikim” béliimlerini yeniden gézden gegiriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

‘Milli Edebiyatla hem Tiirk milletinin tarih i¢inde olus-
turdugu edebiyatin biitiinii hem de 20. asir baglarinda
milli devlete gidis siirecini i¢ine alan donemin edebiyat:
kastedilmektedir. Boylece ‘Milli Edebiyat’ terimine 6zel
bir mana yiiklenmis olmaktadir. 20. yiizy1l baglarinda
milletin kendi 6ziine dénmesi, onu arayip bulmasi, or-
taya ¢ikararak diriltmesi ve etrafinda yeni bir olusumu
baglatmas: siirecinde meydana getirdigi edebiyat ‘Milli
Edebiyat’ baslig1 altinda degerlendirilmektedir.

Sira Sizde 2

Milli Edebiyatin bir manifesto (bildirge ya da beyan-
name) ile ortaya ¢tkmamis olmasindan kaynaklanan
bir zorluk vardir. Bu durum bildirgesi olmayan biitiin
edebiyat hareketleri icin soz konusudur. Fakat daha
¢ok Tiirkgede bir takim diizenlemeler meydana getir-
me amacina yonelik olan Geng Kalemler dergisindeki
“Yeni Lisan” beyannamesi, ‘Milli Edebiyat’ i¢in de bir
baslangi¢ kabul edilirse ortada bir sorun kalmamakta-
dir. Zaten dilin edebiyatsiz olamayacag: goriisii bu an-
lay1sin kabul gérmesine yardimci olacaktir.

Sira Sizde 3

Milli Edebiyat’in dil, muhteva ve gekil olarak milli ola-
nin tespit edilerek kullanildigi, millet olma suurunu
uyandirarak milli bir devlete gidis siirecini hizlandiran
romantik ve ideolojik igerikli bir edebiyattir.

Sira Sizde 4

Osmanlicilik ideolojisinin ortaya ¢ikis sebeplerinden bi-
ri Fransiz [htilalinin diinyaya yaydig1 kiigiik milliyetgilik
hareketleridir. Imparatorluk yapisini korumak isteyen
Osmanly, milliyetcilik akimini kendi siyasal yapisina go-
re yorumlayarak yapay bir milliyetgilik fikrini uygulama
alania getirir. Bu da Osmanli milliyetciligidir. Burada
birlikte yasamak, bir kiiltiir tiretmek fikriyle ortak men-
faatlere sahip olmak anlayis1 bir bag olarak kullanilir.

Sira Sizde 5

Yapay milliyetcilik goriisii olan Osmanlicihigin ilgi
gormemesidir. Mesrutiyeti ve Osmanli milletini ger-
ceklestirmek i¢in halka yonelme, onun etrafinda bazi
¢alismalar yapmak, sonunda kendiliginden Tiirk kim-
liginin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ancak buradaki
en etkin unsur yine de diinyayi etkilemekte olan kiigiik
milliyetcilik hareketleridir.
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Il. MESRUTIYET DONEMi TURK EDEBIYATI

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

verdigini tartisabilecek,

0060 © ©

19. yiizyilda baslayan bilimsel Tiirkgiiliik caliymalarinin 20. yiizyil basinda Tiirk
milliyet¢iligini hazirladigini agiklayabilecek,
19. yiizy1l sonunda yayimlanan Tiirkge $iirler kitabinin Milli Edebiyat1 haber

Mehmet Necip Bey’in dille ilgili tekliflerinin 6nemini agiklayabilecek,
Geng Kalemler dergisinde baslayan Yeni Lisan hareketini tartigabilecek,
Milli edebiyat anlayisinin dernekler ve onlarin yayin organlariyla nasil yaygin-

lastigini agiklayabilecek bilgi ve beceriler kazanmis olacaksiniz.

o Bilimsel ve kiiltiirel Tiirkgiilitk .
o Tiirkge Siirler .
o 1905 Edebi Hareketi .
o Tiirk Dernegi .
o Geng Kalemler Dergisi .
e Yeni Lisan .
o Milli Edebiyat .

Yeni insan

Tiirk Yurdu Dergisi - Tiirk Ocaklar1
Tiirk Bilgi Dernegi-Bilgi Mecmuasi
Sairler Dernegi

Sair Dergisi

Sair Nedim Dergisi

Dergih Mecmuasi




ONCU CALISMALAR

Milli Edebiyat Hareketinin koklerini ta Tanzimat yillarinda Tiirkliik hakkinda-
ki bilimsel ¢alismalara kadar gotiirmek miimkiindiir. Daha sonra Mehmet Emin
Yurdakul'un Tiirkge Siirler’i ayn1 ruhu beslemis, 1905’te Cocuk Bahgesi dergisinde-
ki edebi tartigmalar da Milli Edebiyat Hareketinin yolunu agan olusumlardandir.

Geng Kalemlerden o6nce etkili ve son bir deneyim, Tiirk Dernegi etrafinda ge-
ligir. Milli edebiyat “Yeni Lisan” makalesinin Geng¢ Kalemler dergisinde yayimiyla
kendini ifade etmeye baslayacaktir. Ancak bir kag yil 6ncesinde 6nemli bir son
adim da Tiirk Derneginin ¢aligmalarinda gerceklesir. 25 Kanunievvel 1908de ku-
rulan Tiirk Dernegi, Tiirk milliyet¢iligi diistincesi etrafinda olusturulmus ilk der-
nektir. Kurucular1 Ahmet Mithat Efendi, Emrullah Efendi, Necip Asim, Bursali
Mehmet Tahir, Veled Celebi, Ak¢uraoglu Yusuf, Agop Boyaciyan Efendi, Arif Bey,
Akyigitoglu Musa Bey, Fuad Raif Bey, Riza Tevfik Bey, Ferid Bey ve Celal Beydir.
Daha sonra dernegin ¢aligmalarina bazi Tiirkologlar da katilmiglardir. Sadece bi-
limsel ¢aligmalar yapmay1 hedefleyen dernegin nizamnamesi de bu amaca gore
belirlenmistir: “..Tiirk diye amilan biitiin kavimlerin mdzi ve dsdr, efdl, ahval ve
mubhitini 6grenmeye ve 6gretmege ¢alismak yani Tiirklerin dsdr-1 atikasimi, tarihi-
ni, lisanlarini, avam ve havds edebiyatini, etnografya ve etnologyasini, ahval-i igti-
maiyye ve medeniyet-i haziralarimi, Tiirk memleketlerinin eski ve yeni cografyasini
arastirip tarastirip ortaya ¢ikararak, biitiin diinyaya yayip dagitmak ..” (Sarinay,
1994, 95). Dernegin 6zellikle 1srarc1 oldugu mesele ise Namik Kemalden itibaren
tizerinde durulan .. Tiirk dili ve imlasini 1slah, gramerini tanzim, terimlerini tes-
pit, kelimeleri toplamak ve bir sozliik meydana getirmek gibi vazifeleri basarmak ...”
tir (Okstiz, 1995, 60).

Tiirk Dernegi, etki alanin1 bir siireli yayinla genisletmek ister. Baglangigta o
yillarda ¢ikmakta olan Sirat-1 Miistakim dergisini kendisine yayin organi olarak
segerse de 1911 yilinda Tiirk Dernegi dergisini ¢ikarmaya baglar. Aylik yayimla-
nan bu dergi ancak 7 say1 ¢ikabilir. Kapaginda “Tiirkliige dair tetebbuati havi,”
ciimlesini tasimaktadir. Derginin ilk sayisinda yer alan “Beyanname” baglikli yaz,
dernegin nizamnamesiyle ortiismektedir ve donemin insanina dernegin Tiirkge
konusundaki goriislerini ve konuyla ilgili olarak nasil bir yol takip edecegini anla-
tir. Bu “Beyanname”ye gore Tiirk Dernegi, Osmanli cografyasinda yasayan goniil-
leri bir dilleri ayr1 insanlar1 ayn1 maksat etrafinda birlestirmek i¢in milli dille yani
Tiirkceyle konusmayi esas almaktadir. Ancak bunun i¢in de dilin iceriginin ortaya

Bir diisiince hareketinin ya

da sanat anlayisinin kendisini
genis kitlelere tanitabilmesi ve
kabul ettirebilmesi icin yayin
organlarina ihtiyac vardr.
Baslangicta gazete ve dergiler
bunun en 6nemli kolunu
olusturmuglardir.

Bu yillarda Tiirkceyle ilgili
olarak diizenli bir dil olmadigi
bunun icin de 6grenilmesi zor
bir dil oldugu ve edebi eser
yazilamayacagi konusunda
olumsuz diisiinceler vardr.
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Tiirk Dernegi'nin ¢abalan “Yeni
Lisan"in 6niinde 6nemli bir
birikim ve son deneyimdir.
Dernek Ruscuk, izmir,
Kastamonu ve Budapeste'de
acilan subeleriyle iyi niyetli
calismalar yapmistir.

SIRA SiZDE 1
]

Yeni Lisan, 19. yiizyil
ortalanindan itibaren ilmi
alanda baslayan ve fikri bir
akim haline gelmis olan Tiirk
milliyetciliginin daha fazla
yayilarak benimsenmesini
edebiyat iizerinden
siirdiirmiig, Tiirk milletinde bir
uyanisi gerceklestirmistir.

konulmasi, Tiirkgeyle ilgili olumsuz diisiincelerin degistirilmesi, sadelestirilmesi,
anlasilir bir hale gelmesi ve kolay 6grenilmesinin 6nii agilmalidir.

Tiirk Dernegi resmi yazismalarda da anlasilir bir dil kullanimini teklif eder. Bii-
tiin bunlar Tiirk Derneginin Osmanl ve Tiirk birliginin saglanmasinda dili esas
aldigin1 gostermektedir. Ancak bu hedefler hemen o giinlerden itibaren dildeki
bu sadelesmenin nasil olacagi konusunda tartigmalari baslatir. Bu sorunun cevap-
larindan biri Semsettin Sami'nin yillar 6nce séyledikleriyle ortiismektedir. Fakat
bu teklif Tiirk Dernegi'ni tasfiyecilik suglamastyla karsilagtirir (Oksiiz, 1995, 67).

Tiirk Dernegi ¢ok idealist bir anlayisla yola ¢ikmis olmasina ragmen daha ¢ok
yoneltilen suglamalar1 cevaplamak ve kendilerini anlatmak i¢in gosterdikleri ¢a-
balar arasinda hedeflerine varmis gibi gériinmez. Yine de Tiirk Dernegi dergisiy-
le yazi diliyle konugma dilini birlestirmek ve bu dilin etrafinda milli bir edebi-
yat meydana getirmek isteyen Yeni Lisan anlayis1 i¢in dnemli bir son adim olur.
Ciinkii onlar bu tartisma ortaminda hem goriislerini bir kez daha saglamlagtirma
imkéan1 bulmuglardir hem de zemin kendilerine biraz daha hazir hale gelmistir.
Diger yandan dergide yer alan Orta Asya Tiirkliigii konusundaki yazilar, Osmanli
Tiirklerinin bu konuyu tanimalarini saglamasi agisindan énemlidir.

Fazla genis olmayan iiye sayisiyla uzun bir zaman tasfiyecilik su¢lamalariy-
la ugrasan Tirk Dernegimin 19114den itibaren ¢aligmalar1 azalir. Bunun iizerine
tiyelerinin bir kismi yeni kurulan ve daha faal olan Tiirk¢ii derneklere geger.

Tiirk Dernegi’nin ¢alismalari nelerdir?

MiLL:i E.DEBiYAT ANLAYISI: GENC KALEMLER VE

‘YENI LISAN’

“Yeni Lisan’ hareketi 1911de Selanik'te ¢ikmakta olan Gen¢ Kalemler dergisinde
baslar. Sadece dil ve edebiyat odakliymis gibi goriinmesine ragmen c¢aligmalarina,
uzun yillar boyunca farkli yayin organlarindaki devamliligina ve yansimalarina
bakilirsa aslinda ¢ok yonlii ilmi, fikri ve siyasi boyutlar1 olan bir harekettir. Oncii-
leri Omer Seyfettin, Ali Canip ve Ziya Gokalp'tir. Ancak bu hareketin fikir babasi
olma sifat1 Ziya Gokalpa aittir.

“Yeni Lisan’ bir anlayis olarak Tiirk milli edebiyatinin yeniden dogusunu sagla-
yacak prensipleri icermektedir. Prensipler, Geng Kalemler dergisinin 11 Nisan 1911
tarihli sayisinda yer alan “Yeni Lisan” makalesinde ortaya konur. Bu say1 Geng Ka-
lemler dergisinin ikinci cildinin birinci sayisidir. Boylece prensipleri igeren makale
ayni zamanda bu dil ve edebiyat anlayisinin adi olarak da benimsenir. Fakat sonraki
yillarda “Yeni Lisan’ bir edebiyat hareketi olmanin 6tesine gegerek daha genis bir etki
alan1 olusturur ve ‘Yeni Hayat’ ad1 verilen bir yasama bi¢imi ortaya cikarir.

1922’ye kadar devam eden edebi siireg, kendi i¢inde Balkan Savaslar1 ve Birin-
ci Diinya Savag ile miitareke yillar1 ve Istiklal Savagi olmak iizere bir ‘tikenme’ ve
‘yeniden dogma’ ruhunu i¢inde barindirmas: bakimindan iki ana devrede deger-
lendirilebilir. Birinci devreyi tarihi ve sosyal sartlardan baska edebi bakimdan asil
sekillendiren “Yeni Lisan™in ileri siirdiigii biitiin hayat: kapsayan anlayistir. Burasi
ayni zamanda bir suur aktariminin oldugu devredir. Ancak “Yeni Lisan’1n tesir ala-
n1, Miitareke giinleri ve Istiklal Savagi yillarini da icine alarak ‘Memleketgi Edebi-
yat’ diye de adlandirilan Cumhuriyetin ilk yillarinin edebiyatina kadar siirer. Bura-
st ikinci devre sayilabilir. Ciinkii bu yillardan itibaren Yeni Lisancilarin teklif ettigi
edebiyat anlayisinin, artik kendi prensiplerinin yerlestigi, yeni bir yapiy1 ve yeni
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estetik ozellikleri yansitan bir hal kazandig: goriiliir. Béylece Milli Edebiyat, ¢a-
ginin okuyucusunu fikri ve estetik anlamda tatmin eder bir boyuta ulagmis olur.

Selanik ve Gen¢ Kalemler Dergisi

1908 megrutiyetinden sonra Istanbul’un siyasi ve sosyal manzarasina uzun yillar
hakim olan istibdat, yerini yine uzun yillar siirecek bir karmasaya birakmustir.
Bunun i¢in de Istanbul, Yeni Lisan gibi genis kitleleri kavrayici hareketlere uygun
bir ortam degildir.

Ziya Gokalp'n Ittihat ve Terakki toplantisi i¢in Selanik’te bulunmasi, baba-
s1 buraya siiriilmiis olan Ali Canip'in 1902den itibaren Selanik’te yasiyor olmasi
(Filizok, 2001, 18-21), Omer Seyfettin'in 1910'da askerligi birakarak Selanike yer-
lesmesi (Yontem, 1947, 9) bu {i¢ dnciiniin ayn1 sehirde bulusarak hareketi baslat-
malar1 igin uygun zemini hazirlar.

“Yeni Lisan”in yayin organi Geng Kalemler, 1909'dan itibaren Hiisn ve Siir adiy-
la ¢tkmakta olan bir dergidir. Miidiirligii Nesimi Sarim tarafindan yiiriitiilen der-
ginin asil sahipleri Hiisnii ve Hamit isimli genglerdir. Dergideki bagmakaleler ise
Ali Canip imzasini tasir (Yontem, 1947, 9). 1909-1910 yillar1 arasinda 8 say1 olarak
nesredilmis olan Hiisn ve Siir dergisi, adindan da anlasilabilecegi gibi gercekten
bir sanat ve edebiyat dergisidir. Anlayis olarak da Istanbul'da siirmekte olan Fecr-i
Ati paralelindedir. Dolayistyla etrafinda bir milli biling olusturacak dil anlayisina
sahip degildir. Sayfalarinda daha ¢ok siir ve mensur siirler yer alir. Bir siire sonra
Ali Canip’in teklifiyle derginin ad1 Geng Kalemler olarak degistirilir. Derginin ye-
ni bir adla yayimlanan ilk sayisinda okuyuculara bu degisikligin gerekgeleri hak-
kinda da agiklama yapilir (Argunsah, 2007, 194). Artik dergi sadece sanat ve siirle
mesgul olmayacak sayfalarinda ilmi yazilara da yer verilecektir. Boylece Hiisn ve
Siir sadece ismini degistirmemis ayni zamanda ¢izgisini de degistirmis goriliir.

Hiisn ve Siirden Geng Kalemlere gegis, Balkanlarda hizli bir sekilde gelisen Os-
manl aleyhtar1 milliyetgilik hareketlerinden etkilenen ve milliyetin esasinin dil ol-
duguna inanan Omer Seyfettin'in Ali Caniple yakinlasmasina sebep olur. Omer
Seyfettin Ali Canipin bu siralarda yazdigi bagmakalelerde kullandig1 sade dili be-
genmektedir. Ali Canipe 28 Ocak 1911 tarihli “(...) edebiyatta, lisanda bir ihtilal vii-
cuda getirelim” ctimlesiyle bir dil ve edebiyat anlayis1 meydana getirme konusunda
teklif tasiyan mektubunu yazar (Yontem, 1947, 11). Mektupta yer alan fikir, Ali Ca-
nip aracihigryla Gokalplla paylasilmis ve onun da destegi alinmistir. Béylece dilde
ve edebiyatta degisiklik yapacak ii¢ isim bir araya gelmis olurlar. Geng¢ Kalemleri
bambasgka bir dergi olarak yayimlama kararini verdiklerinde Ziya Gékalp 35, Omer
Seyfettin 27, Ali Canipse sadece 23 yasindadir. Yani onlar gercekten genctirler.

Omer Seyfettin ve Ali Canip ayirabildikleri paralarla derginin ikinci cildinin
ilk say1sin1 ¢cikarmaya calisirlarken Gokalp araciligiyla temin edilmis olan Ittihat
ve Terakki yardimi yetisir. Fakat heveskar iki gencin partiden gelen bu yardim
karsisinda aldiklar1 agik tavir, bu dil davasina ne kadar inandiklarinin gostergesi-
dir. Yardim kabul edilse de yapilacak yayin ve ¢alismalara karismama sarti partiye
iletilir. Ciinkii Yeni Lisan basit bir genglik hevesi ya da bir siyasal partiye bagl dil
anlayisi olarak gortinmek istemez. Tavrin ne kadar dogru oldugu daha sonra an-
lagilacaktir. Clinkii Geng Kalemlere yapilan ilk itiraz, dilin ancak tabii olarak degi-
sebilecegi bir grubun diisiincesine tabi olmayacagi konusundan ¢ikacaktir.

Bundan sonra sira, bu dil hareketinin prensiplerini ortaya koyan beyanname
niteligindeki ilk makalenin yazilmasina gelir. Bu yazi Omer Seyfettin tarafindan
“Yeni Lisan” bagligiyla kaleme alinmistir. Bu yaziyla birlikte Geng Kalemler dergi-

Mehmet Necip Bey'in dilde
sadelesme hareketinin
izmir'de olmasi (1900), Yusuf
Akgura'nin“Ug Tarz-1 Siyaset”
makalesinin Misirda (1904)
negredilmesi gibi“Yeni
Lisan"in da Selanik'te baglayan
bir hareket olmasl, istanbul'un
bu yillardaki manzarasini
gostermesi bakimindan
anlamlidir.
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Yillar 6nce Ziya Pasa'nin dilde
ve edebiyatta tabiilige geri
donme fikri, bir anlamda Yeni
Lisanallar tarafindan yeniden
ifade edilmistir.

sinin ikinci cildi de baslar. Derginin birinci cildi “Edebi ilmi risale-i nim-mahe”
(yarim aylik yani 15 giinde bir ¢ikan edebi ilmi dergi) ctimlesiyle 6 say1 ¢ikmigtr.
Bagliktan da anlasilacag: gibi 6ncelikle suurlu bir dil hareketinin prensiplerini ige-
ren yaz, ister istemez ayni paralelde bir edebiyat hareketini de baslatir ve biitiin
hayat1 i¢ine alan bir hareketin adi olarak genisler (Oksiiz, 1995, 85). Makalenin
sonunda imza yerine ‘¢’ isareti vardir. Ali Canip bu fikrin, Omer Seyfettine ait
oldugunu ve Yeni Lisan anlayisinin tek bir kisiye mal edilmesine engel olmak ge-
rekeesiyle yapildigini kaydetmektedir.

Geng Kalemlerde bundan sonra da yazarlarin kendi imzalarindan bagka ru-
muz ve miistear isim kullanmay1 devam ettirdikleri gortilmektedir. Bu, derginin
okuyucu, ozellikle de tenkitciler karsisinda daha kalabalik goriinmek arzusuyla
stirdiirdiikleri bir uygulamadir. Yine sik¢a kullanilan “Tahrir Heyeti’ imzas1 da
derginin yazar kadrosunun ne denli ortak bir tavir i¢erisinde oldugunu gésterme-
si bakimindan anlamlidir.

Geng Kalemler dergisi Balkan Savaglarinin baglamasi ve yazarlarinin Balkan
Savasina katilmak igin dergiyi tatil etmesi iizerine yayimini 15 Ekim 1912 tarihli
dordiincii cildin 27. sayist ile durdurur. ‘Yeni Lisan’ dil, edebiyat ve hayat anlayisi-
n1 anlatmak iizere Selanik’te ¢ikan Geng Kalemler, ilk 13 sayis1 boyunca bagliginin
altinda “Yeni lisanin tamimine hizmet eder” ctimlesiyle yayimlanmustir. Bu ciim-
le 14. sayidan itibaren “Yeni lisan ve yeni hayat miidafiidir” seklinde degistirilir.
Derginin yazi isleri miidiirligiinii en son sayiya kadar Nesimi Sarim stirdiiriir.

“Yeni Lisan” Makalesi ve Dille ilgili Teklifler

“Yeni Lisan” Geng Kalemlerde yayimlanan ve bir beyanname niteligi tagiyan maka-
ledir. Hareketi etraflica anlatmak, tenkitlere cevap vermek ve giderek sistemlestir-
mek arzusuyla diger sayilarda da “Yeni Lisan” baglikli makalelerin yayimu siirdiiri-
liir. Bu yazilarin bazilarinin Omer Seyfettin, bazilarinin Ali Canip, bazilarinin da
Ziya Gokalp da dahil olmak iizere yaz1 heyeti tarafindan ortaklasa yazildig: ve 5.
sayidan itibaren de basyazilarin “Geng¢ Kalemler Tahrir Heyeti” imzasin tasidig
goriilmektedir. Yazilarda dilde sadelesme 6zendirilmeye, sadelesmenin prensipleri
belirlenmeye ve Tiirk¢enin bilim ve sanat dili olarak yeterliligi ve giizelligi ispatlan-
maya, bu dilin etrafinda bir edebiyat anlays1 olusturulmaya ¢alisilmistir. Milli dil ve
milli edebiyat seklinde iki ana baglik etrafinda toplanabilecek olan biitiin bu fikirler
“Yeni Lisan” makalesinin esasini olusturmaktadir. Béylece Fransiz ihtilaliyle biitiin
diinyaya yayilmaya baglayan milliyetcilik, Tiirk aydininin da realitesi olmus ve yay1-
larak bir kitle hareketi haline gelebilmesi i¢in goriislerini ifade ettigi bir yayin organi
tizerinden, 6zledigi dil ve edebiyat hareketini kurmaya baslamustir.

“Yeni Lisan” makalesinde anlatildigina gore Geng Kalemler milletge ilerleme fik-
rinin temelinde milli dili gérmektedir: “Tiirkler ancak kuvvetli ve ciddi terakki [yiik-
selme] ile hakimiyetlerini, mevcudiyetlerini [varliklarim] muhafaza edebilirler. Terak-
ki ise ilmin, fennin, edebiyatin hepimizin arasinda intisarina vabestedir [yayilmasina
baghdir]. Ve bunlari nesir [yaymak] igin evvela lazim olan milli ve umumi bir lisandr.
Milli ve tabii bir lisan olmazsa ilim, fen ve edebiyat yine bugiinkii gibi bir muamma
halinde kalacaktir” (Omer Seyfettin, 2001, 112). Yine ayn1 makaleye gore Tiirk mil-
letinin ilerlemesi i¢in gerekli olan Tiirkee, asirlar igerisinde 6nce Arapga ve Farsca-
nin sonra da Fransizcanin tesirinde kalmus, kendi kimligini kaybetmistir. Ustelik
dildeki bu bozulma sadece edebiyattaki siisleme kaygisindan kaynaklanmaktadir.
Bu durum dil kadar edebiyatin da bozulmasini ve yapaylasmasini getirmistir. Di-
lin yabanci unsurlarindan ayiklanmasiyla bunlardan kurtulmak miimkiin olacaktr.
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Yaz1 dilinin konusma dilinde birlestirilmesi sayesinde bu durumdan kurtu-
lunacagina inanan Yeni Lisancilar, tasfiyeci bir anlayis sergilemezler: “Eski lisan
hastadir. Hastaliklari, igindeki liizumsuz ve ecnebi kaidelerdir. Evet simdiki lisa-
mmizda Arabi ve Farisi kaideleriyle yapilan cemler, terkib-i izafi, terkib-i tavsifi,
vasf-1 terkibiler yasadik¢a saf ve milli addolunamaz. Bu lisani kimse anlamaz. (...)
Konustugumuz lisan Istanbul Tiirkgesi en tabii bir lisandur. Klise olmus terkiplerden
baska liizumsuz ziynetler asla miikalememize [konusmamiza] girmez. Yazi lisanty-
la konusmak lisanim birlestirirsek edebiyatimizi ihya, yahut icat etmis olacagiz. (...)
Tiirkge sarfimizi tanimali, onun iizerine ifsat edici bir leke gibi diisen ecnebi kaidele-
ri atmaliyiz. Arabi ve Farisi edatlar: asla kullanmamaliyiz. Hele terkipleri mutlaka
Tiirkge kaidesiyle yapmaliy1z” (Omer Seyfettin, 2001, 106-108).

“Yeni Lisan” makalesinin hedeflerini hatirlayiniz.

Bir ilk yazi olarak Milli Edebiyatin beyannamesi sayilabilecek “Yeni Lisan” ma-
kalesinde prensiplerin de bu fikirler dogrultusunda ortaya konuldugu goriiliir. Ye-
ni Lisanin prensipleri soyledir:

“Evvela sunu soyleyelim ki, ilmi, fenni ve edebi 1stilahlara simdilik dokunama-
yiz. ‘Muhitii’l- maarif “ heyeti tesekkiil etti. Biitiin istilahlara kat’i bir sekil verecek.
Biz onlar1 bir kelime gibi kabul edecegiz. Terkip nazariyla bakmayacagiz. Bakiniz,
sonra nastl:

1. Arabi ve Farisi kaideleriyle yapilan biitiin terkipler terk olunacak. Tekrar ede-
lim: Fevkalade, hifzussihha, darb-1 mesel, sevk-i tabii gibi klise olmus seyler
miistesna...

2. Tiirkge cem edatindan baska katiyyen ecnebi cem edatlar: kullamlmayacak:
ihtimalat, mekatip, memurin, hastegian yazacak yerde ihtimaller, mektepler,
memurlar, hastalar yazacaksiniz. Tabii kdinat, insaat, ahlak, Miisliiman gibi
klise haline gelmisler miistesna...

3. Diger Arabi ve Farisi edatlar: da atacaksimz! Eya, ecil, ez, men, an, ender, b,
beray, bi, na, ter, ¢i, ¢ent, zihi, ald, fi, kain, gah, kdr, gin, dsd, ves, ver, ndk,
yar... gibi edatlar terk olunacak; ancak tekelliime gegcmis, tamamiyla Tiirkge-
lesmis olan ama, sayet, sey, keske, lakin, ndsi, hemen, hem, heniiz, bari, ya-
ni... gibileri kullanilacak. Unutmayalim ki, terk olunmasini arzu ettigimiz bu
edatlar kullanilsa bile terkip kaideleri gibi lisanin tekelliime giren ‘sanatkar’
gibi kelimeleri serbestce sdyler ve yazabiliriz” (Omer Seyfettin, 2001, 108).

% XD
2

“Yeni Lisan” makalesinin Tiirkgeyle ilgili prensipleri nelerdir?

Yeni Lisan basta olmak tizere Tiirk¢enin biitiin diizenleme ¢aligmalar1 icinde
ortak olan bir ka¢ ana baglik belirlenebilir. Bunlardan biri Tiirk¢ede konusma ve
yazi dilinin ayr1 oldugu, bunlarin konusma dili esas alinarak birlestirilmesinin ge-
rekliligidir. Ikinci mesele ilmi 1stilahlar denilen bilimsel kavramlar konusunda na-
s1l bir yol takip edilecegidir. Ugiincii konu isim ve sifat tamlamalariyla cogul edat-
lar1 ve son olarak bagka dillerden kelime alinmasi ve buna bagli olarak esanlaml
kelimelerin durumu Tiirk¢enin meseleleri olarak goriilmistiir. “Yeni Lisan” ma-
kalesinde de yine bunlarla ilgili 6neriler yer almaktadir. Bilimsel kavramlarin ay-
nen kullanimina devam edileceginin belirtildigi makalede Arap¢anin ve Fars¢anin
gramer kurallartyla yapilmis terkiplerle bu dillere ait ¢ogul edatlarinin ve yine bu

% X
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Yeni Lisan ne Semsettin
Sami gibi dogu Tiirkcesine
doniisii ne de Mehmet Necip
Bey gibi agizlara donilsii
benimsemistir.
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‘Yeni Hayat' sonraki yillarda
Yeni Lisan'in fikir babas Ziya
Gokalp tarafindan yapilmis
bir adlandirmadir. Prensipleri
de bizzat onun tarafindan
belirlenir.

dillere ait diger edatlarin kullanilmamasi, dilden atilmasi ve yerine Tiirkgelerinin
yerlestirilmesi istenir. Omer Seyfettin; “Lisanimizda yalniz Tiirkge kaideleri hiik-
medecek, yalmz Tiirkce, yalmz Tiirkce kaideleri... Tiirkgenin mekanizmasini bozan
Arabi ve Farisi kaideleri bilmeyecegiz. Anlamayacagiz” der. (Omer Seyfettin, 2001,
109) Imla meselesinin zamanla halledilecegini belirten yazarin Arapga ve Farsca
kelimelerin imlalarini ‘dini bir taassupla’ korunmasi tavsiyesi en azindan Tiirkge-
nin imlas1 belirleninceye kadar farkli imla anlayiglarinin ortaya ¢ikarak yeni bir
kargasa olusturmasini engellemek agisindan dnemli bir tavirdir. Bu prensiplerin
bir nemli tarafi da Omer Seyfettin’in Tiirk¢eye yerlesmis bagka dillere ait kelime-
leri bir istisna olarak gormesi, onlar1 Tiirkge kabul ederek dilde birakmasidir. Bu
Yeni Lisanin dilde tasfiyeci bir yaklasim iginde olmadigini gosterir.

“Yeni Lisan’, dilde uzun yillar boyunca tizerinde ¢alisilmis ve diigiiniilmis ni-
hayet bir noktaya vardirilmis olan deneyimlerin tizerinden prensiplerini ileri sii-
rer ve radikal kararlarla hareket etmez. Istanbulda konusulan Tiirkgenin yazi dili
olarak benimsenmesini, Tiirk¢esi bulunan bir kelimenin bagka dillerden gelmis
olan es anlamlilarinin atilmasini, bagka dillerden gelen gramer kurali ve kelimele-
rin ayiklanmasini ister. Tiirk¢enin eski donemlerine gidilmesine ya da baska cog-
rafyalarda konugsulan Tiirk¢enin esas alinmasina kars: ¢ikar. Fakat “Yeni Lisan”
ilk andan itibaren bagta tastiye konusu olmak {izere hemen tenkit edilmeye ve
prensipleri tartisilmaya baglamistir.

Yeni Lisana yapilan itirazlar gu noktalarda toplanabilir: Terkiplerin dilden atil-
mast dilde bir yoksullasmaya sebep olacaktir. Yeni Lisanin savundugu dil, ancak
bir bilim dili olabilir, bu dille sanat eserleri iiretilemez. Dildeki sadelesmeler an-
cak tabii bir sekilde gerceklesebilir. Dile disaridan miidahale edilemez, oysa Ye-
ni Lisancilar dile miidahale etmislerdir. Yeni Lisanci genglerin yaptig1 sinirh bir
grubun dile miidahalesidir ve siyasal kaynaklidir. Yeni Lisancilar tasfiyecidirler ve
Tiirkeeyi tarihi donemlerine dondiirmek istemektedirler.

Yeni Lisancilar Geng Kalemler'in yeni sayilarinda bir yandan prensiplerini yeni
makaleler aracilifiyla anlatmaya bir yandan da kendilerine yoneltilen tenkitleri
cevaplamaya ¢alisirlar. Karsilikli yazigmalar Yeni Lisanin etrafinda ¢ok genis bir
ilginin birikmesini saglar. Boylece hareket daha genis kitlelerce taninir ve takip
edilir bir hale gelir. Fakat bu durum ayni zamanda Yeni Lisanin prensiplerini or-
taya koyan isimlerin fikirlerini gozden gecirerek olgunlagtirmalarina da olanak
saglar. “Yeni Lisan ve Bir Istimzag” baglikli anketin bu tenkit ve savunma caligma-
lar1 igerisinde 6nemli bir yeri oldugunu hatirlatmak gerekir.

Yeni Lisanin Edebiyat Gorusleri ve Milli Edebiyat

Dil hakkinda yeni prensipler ileri siiriilmesi, kendi basina bir anlam ifade etmez. Tek-
lif edilen goriislerin islerlik kazanmasi, ancak bir edebi eser iginde kullanilmasiyla
miimkiin olabilir. Ciinkii boylece prensiplerin dogrulugu, yanlishg, dile uygunlugu
ve kullanilabilirligi gibi boyutlar1 ortaya ¢ikabilir. Fakat Yeni Lisanin bu anlamda daha
o6zel bir konumu vardir. Ciinkii Yeni Lisan daha genis bir ¢erceve olusturmak, edebi-
yattan baslayarak etrafinda bir hayat tarzi yaratmak idealiyle yol ¢ikmustir.

Tiirk edebiyatinin 20. yiizy1l basindaki en 6nemli meselelerinden biri, biyiik
degisiklikler gecirmis olan Tiirk insaninin artik kendini tatmin edecek ve duygu-
larinin ifadesini iistelenebilecek bir edebiyata sahip olma arayisidir. Bu, ‘milli ede-
biyat’ olur. Milli edebiyat, Yeni Lisancilarin 6nerdikleri dil ve edebiyat anlayisinin
benimsendigi edebiyattir. Her ne kadar Yeni Lisan daha ¢ok bir dil hareketi olarak
ortaya ¢ikmissa da bizzat 6nciilerinin hedefi, millete ruh kazandiracak bir edebiyat
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meydana getirmektir. Bunun i¢in de Yeni Lisancilar sadece dille ilgili tekliflerle
kalmamuglar, bu dil anlayisinin dayandig: temel fikirlerin yasama gegebilmesi i¢in
edebiyatla ilgili goriisler de ileri siirmiiglerdir. Ancak edebiyat sanatinin dille ya-
pilmasi, onlar1 6ncelikle dil iizerinde diisiinmeye yonlendirmistir. Bunun igin de
bir beyanname niteligi tasiyan ilk “Yeni Lisan” makalesinde dille ilgili goriisler bir
biitiinliik iginde ve agik olarak belirlenirler. Fakat edebiyatla ilgili goriisler zaman
iginde olgunlasir. Yeni Lisan1 anlatan ilk makaleden itibaren var olan Tiirk edebi-
yat1 tenkit edilir ancak olmasi istenen edebiyatla ilgili teklifler dildeki kadar agik
sekilde ifade edilmez. Hatta ilk makaledeki “Hele aruzu atip Mehmet Emin Bey’in
hecai vezinlerini hi¢bir sair kabul etmez,” climlesinden de anlagilacag: gibi milli
edebiyatin temel konularinda bile celiskili fikirleri s6z konusudur (Omer Seyfet-
tin, 2001, 107). Fakat buna ragmen dil ve edebiyat biitiin bu tartismalar i¢inde
1920 sonrasina nihayet az ¢cok denenmis, belirli bir olgunluga ulasmais sekliyle ak-
tarilmistir. Cumhuriyet edebiyatinin ilk yillarinda milli edebiyatin siirdeki sesini
temsil eden Bes Hececiler’in basarisi biraz da bu tecriibede yatmaktadir. Boylece
onerilen dil goriisii ile bir sanat yaratilabilecegi de ispat edilmis olur.

Yeni Lisancilarin tamami ama 6zel olarak Omer Seyfettin, milli bir edebiyat
i¢in dili ve yerliligi esas almaktadir. Fakat bu anlayis yeterince estetik olmadigy,
faydayi esas aldig1 ve sadece avama (halka) hitap ettigi icin hemen tenkitle karsila-
nir. Ozellikle Servet-i Fiintin edebiyat anlayisini benimsediklerini, hatta onun bir
devami olduklarini beyan eden Fecr-i Aticiler sert bir tartisma baglatirlar. Fuad
Kopriili ve Yakup Kadri Yeni Lisana itiraz eden ilk isimlerdir. Daha sonra her iki-
si de Yeni Lisan hareketinin saflarina katilacaklar, hatta Yakup Kadri, Ziya Gokalp
tarafindan Yeni Lisan’1in en iyi kalemi olarak gosterilecektir.

Geng Kalemlerde milli edebiyat meselesiyle ilgili tartimalar adlandirmadan
baslayarak sonraki yillarda daha farkli boyutlara dogru genisler: “Ali Canip’in,
Omer Seyfettin’in yazilarinda bir milli edebiyattan bahsedilmekte, fakat bunun ne
oldugu tam olarak agiklanmamaktadir. Ali Canip Geng Kalemlerde Milli Edebiya-
tin ne oldugunu degil, ne olmadigini séylemis, bazi eserleri de Ornek gostermistir.
Fakat, bu yeni, kapsaml ve iddiali edebiyatin prensiplerini ve programini agiklaya-
mamugstir” (Ercilasun, 1995, 275). Yine de edebiyatla ilgili tartismalar daha ¢ok Ali
Canip tarafindan yiuritiliir. Yazar sonraki yillarda baska edebi mecmualarda da
konuyla ilgili fikirlerini anlatmaya devam edecektir.

Geng Kalemlere milli edebiyat kavramiyla ilgili olarak yoneltilen diger tenkit
konularini 1rki edebiyat, modern bir zamanda milli edebiyat olusturmanin miim-
kiin olup olmadigi, milli edebiyatin diger milletlerin edebiyatlar1 karsisindaki tu-
tumu, halk i¢in edebiyatin tasidig1 anlam diinyas: gibi basliklar olusturur (Erci-
lasun, 1995, 121-155; Filizok ,2001, 201-220). Bu sebeple Ali Canip, “Milli, Daha
Dogrusu Kavmi Edebiyat Ne Demektir?” baglikli makalesinde bu kavram karga-
sasin1 gidermeye ugrasir ve milli edebiyatin 1rki degil, kavmi bir anlam tasidigini,
bununla ‘Tisani bir cemaat’in yani ayn1 dili konugan insanlarin edebiyatinin kaste-
dildigini anlatir: “Bir lisanla tekelliim edenlerin [konusanlarin] mecmuu [tamami]
bir kavimdir. Bir kavim teskil edebilmek igin bu fertlerin bir irktan neset etmesi [dog-
mast] icap etmez. (...) Lisani cemaatlere kavim adini veriyoruz” der. (Yontem, 1995,
300-301). Ancak bu cevaplar tenkit¢i Fuad Kopriili'yti tatmin etmez, konuyla ilgili
itirazlarin stirdiiriir. Bilimsel anlamli ilk Tiirk Edebiyati Tarihi ¢alismasinin sahi-
bi olan Fuad Képriili'niin imzasina Fecr-i Ati Edebi Beyannamesinde rastlanur.
Burada milli edebiyat anlaginin karsisinda yer almasi Fecr-i Ati sanat anlayiginin
etkisiyledir. Kisa bir zaman sonra bu anlayisindan uzaklasacaktir. Bunun iizerine
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basligi altinda kendi yazdiklari
siirlerle Servet-i Fiindn ve
Fecr-i Ati sanatcilaninin
siirlerinden sectikleri drnekleri
yan yana koymalar kendilerini
anlatma konusunda sectikleri
carpia bir uygulamadir.

Ali Canip “Milli Edebiyat Meselesi” baglikli bir yazi1 yazarak milli edebiyat yeri-
ne yeni bir isim teklif eder. Bu ‘ibdai edebiyat'tir: “(...) manasini ne kadar tayin
edersem edeyim, meseleyi ne kadar aydinlatirsam aydinlatayim, ispat edeyim, hu-
lasa ne yaparsam yapayim, onlar kabil degil ‘milli edebiyat?, ‘salvarli edebiyat’la bir
gormekten vazgegmeyecekler, yine bagiracaklardir ki ‘milli edebiyat olmaz!... Ve iste
bunun igin bu manas: anlasiimamaya ahdedilmis olan iki kelimeyi Geng Kalem-
lerden silmege karar verdik. Bunun yerine (...) ‘ibdai edebiyat’ terkibini kullanaca-
812”7 (Yontem, 1995, 310). ‘Ibdai edebiyat’la taklitten kag¢inan, fakat batinin sanat,
felsefe ve ilminden beslenen yaratic1 bir edebiyat anlatilmak istenmektedir. Bu
anlayis sonraki yillarin Cumhuriyet edebiyatinin da temeli olacaktir.

Yeni Lisanin edebiyat anlayis1 nedir?

Geng Kalemlerdeki milli edebiyat konusu ve etrafindaki tartigmalar bu nokta-
da kalir, derginin mensuplar1 daha ziyade dil konusuna odaklanirlar. Fakat onlarla
konu tam bir agiklik kazanamamus olsa da belli bir noktaya ulasmis, milli dil, milli
edebiyat konusu giindeme getirilmis ve milli suurun uyanmasi saglanmistir. Buna
gore Geng Kalemlerde gelisen Yeni Lisan hareketinin ¢aligma alani yeni bir dil gorii-
sti, yeni ve milli bir edebiyat anlayisi, bu milli dil ve edebiyat anlayisina yapilan iti-
razlarin cevaplandigi tenkit hareketi ile teklif ettikleri dil ve edebiyat goriisii dogrul-
tusunda yeni edebi iirtinler yazmak seklinde siniflandirilabilir (Parlatir, 1985, 96).

Trablusgarp ve onu takip eden Balkan Savaslar1 milli bir dil ve edebiyati ya-
ratmak isteyen gengleri derinden sarsar. Geng Kalemler'in yazar kadrosu Balkan
Savaslarina katilmak arzusuyla yazi hareketlerine ara verirler. Tiirk Ocaklarinin
yayin organi olan Tiirk Yurdu dergisi ise ittihat ve Terakki Cemiyetinden aldig
yardimla giiglenir ve Geng Kalemler dergisinin roliinii tistlenir. Ote yandan énceki
yillarda Geng¢ Kalemlerdeki ¢aligmalar kiigiimseyen ve tenkit eden Fuad Kopriili
ve Yakup Kadri gibi isimlerin saf degistirdikleri, Yeni Lisan1 ve milli edebiyati sa-
vunmaya, ayrica bu ¢izgide eser yazmaya basladiklar: goriiliir.

Bu suurun uyanmasinda hemen ayni giinlerde kurulus hazirliklar: yapilan ve
Ocak 1912den itibaren galigmalarina baslayan Tiirk Ocagi'nin faaliyetleri ile 1912
sonlarinda ¢ikmaya baslayan ve sayfalarinda Tiirkliik ve Tiirkeiiltikle ilgili yazilara
yer veren Tiirk Yurdu dergisinin ve onu takip eden diger dergi ve gazetelerin kat-
kisin1 anmak gerekir. 1919 Mayisinda Istanbul’un degisik biiyiik meydanlarinda
toplanan Milli Miicadele yanlis1 bityiik mitingleri diizenleyen ve kiirsiilerden bii-
yiik kitlelere heyecanli konusmalar yapanlar da Tiirk Ocaklarinin mensuplaridir.

MiLLi EDEBIYAT HAREKETINi YAYGINLASTIRAN

KURULUSLAR VE YAYIN ORGANLARI

Milli edebiyat anlayisi, halkla edebiyatin bulustugu, millet kavraminin ortaya ¢ik-
t181 ve millete kendine ait degerler diinyasinin anlatildigs, toplumsal fayda giiden
bir edebiyat anlayisidir. Dogusundaki en biiytik gii¢ ise 1908 sonrasinda agik bir
sekilde ifade edilmeye baslayan Tiirk milliyetgiligi fikridir.

Tirk milliyetciligi, II. Mesrutiyetin, biitiin fikirlerin ifadesine imkéan saglayan
ozgiirliik anlayisi icinde 6zellikle de Miisliiman ve Tiirk olmayan Osmanl: tebaasi-
nin kendi i¢inde gelistirdigi milliyetcilik ¢aligmalarina bir tepki olarak gergeklesir.
Hemen o tarihlerden itibaren de Tiirk milliyet¢iligi, bu duyguyu uyandirmak ve
yaymak i¢in kurulan Tiirk Dernegi (1908), Tiirk Yurdu (1911) ve Tiirk Ocag1 (1912)
gibi dernekler, bu derneklerin ¢ikardiklar: dergiler, diizenledikleri toplantilar, ver-
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dikleri konferans ve derslerle halka inerek hizla yayginlasmaya baslar. Daha 6nce
de belirtildigi gibi fikirlerin bir hareket halini almas1 ancak genis kitleleri etkile-
mesi ve yonlendirmesi sayesinde miimkiin olabilir. Aksi halde hayata gegmeyen
tikirlerin toplumsal anlamda herhangi bir faydasindan s6z edilemez. 20. y.y. bas-
lar1 bu anlamda milletin y6nledirilmeye en agik oldugu donemdir. Geng Kalemler,
Tiirk Yurdu, Yeni Mecmua, Kiigiik Mecmua gibi dergiler Tiirk tarihi, dili, edebiyati,
sanati, ahlaky, kiiltiirdi, folkloru gibi konulardaki ilmi arastirmalara genis yer ve-
rerek Tiirkliik diisiince ve bilincinin daha ¢abuk uyanmasina ve daha hizli sekilde
yayilmasina katkilarda bulunurlar.

Tiirk Yurdu Cemiyeti ve Tiirk Yurdu Dergisi

Tiirk Yurdu Cemiyeti 31 Agustos 1911'de Mehmet Emin, Ahmet Hikmet, Ahmet
Agaoglu, Akil Muhtar ve Yusuf Akgura gibi dénemin Tiirkgiileri tarafindan kurul-
mugtur. Diisiincelerini anlatmak iizere bir gazete ¢ikarmayi ve Tiirk ¢ocuklari i¢in
bir pansiyon agmay1 hedeflemisse de Tiirk Ocaklarinin kurulus ¢alismalarinin ya-
pildig: siralarda fazla faaliyet gosterememistir. Yine de en kalic1 ve etkili ¢aligmasi
Tiirk Yurdu Dergisini ¢ikarmaya baslamis olmasidir. Dernek iiyeleri gibi bu dergi de
daha sonra Tiirk Ocaklarinin kadrosuna gececektir (Sarinay, 1994, 112-117).

Tiirk Ocag ve Tiirk Yurdu Dergisi

Tirk Ocaklarinin kurulusunda Askeri Tibbiye 6grencilerinin girisimlerinin
onemli bir yeri vardir. Once kendi okullarinda baslattiklar: Tiirk milliyeti dogrul-
tusunda bir dernek olusturma ¢abalarina okul diizeninin izin vermemesi tizerine
disarida devam etmigler, sonra da devrin konuya ilgi duyan Mehmet Emin, Yusuf
Akgura, Hiiseyin Cahit, Ahmet Ferit, Agaoglu Ahmet gibi 6nemli isimleriyle yap-
tiklar1 goriismeler arkasindan 20 Haziran 1911 tarihinde diizenledikleri genis bir
toplantida “Tiirk Ocagrn fiilen kurmuslardir (Sarinay, 1994,121-127). Dernegin
resmen kurulusu, nizamnamesinin hazirlanmasindan sonra Ziya Gokalp’in da ka-
tildig1 25 Mart 1912 tarihindeki toplantryladir. ilk yénetim kurulu iiyeleri Ahmet
Ferit (Tek), Yusuf Ak¢ura, Mehmet Ali Tevfik ve Dr. Fuad Sabit’tir. Tiirk Ocakla-
rinin ilk bagkan: Ahmet Ferit Beydir (Sarinay, 1994, 127).

Tirk milliyetgiligi, nasil Tiirk olmayan unsurlarin milliyetgilik hareketlerine
karg1 bir savunma bigimi olarak ortaya ¢ikmigsa Tiirk Ocaklar: da yine bu tepki-
nin bir pargasi olarak kurulmustur. 1912 yilinda Geng Kalemler dergisine benzer
sekilde Balkan Savaslar1 ve maddi imkansizliklar gibi sebeplerle kapanma tehlike-
si geciren dernek, Hamdullah Suphinin Mayis 1913’te yapilan kongrede bagkan
secilmesi tizerine toparlanmis ve Tiirk milletinin bu 6nemli gecis doneminde et-
kili bir faaliyeti siirdiirmiigtiir.

Doénemin Tiirk Ocaklar gibi etrafinda toplanilacak derneklere ihtiyaci vardir.
Ozellikle Birinci Diinya Savaglarinin bagladig: giinlerde dernegin iiye sayist hizla
artmis ve kurulusu sirasindaki muhalif anlayislar da ortadan kalkmuistir. 1912 tarih-
li ilk nizamnamenin birinci maddesinde belirtildigine gore maksad: “.. Tiirklerin
milli terbiye ve ilmi, i¢timai, iktisadi seviyelerinin terakki ve ilasiyla Tiirk irki ve di-
linin kemaline calismak,” seklinde belirlenen Tiirk Ocaklarr’nin kisa zamanda Istan-
bul diginda da subeleri agilmis ve ¢ok etkin bir sekilde faaliyetlerini stirdiirmiistiir
(Sarmay, 1994, 137). Miitareke ve Milli Miicadele yillarinda da bu etkinin devam
ettigi, Tlirk Ocaklarinin yetistirdigi kadronun bu yillarin yonlendirici isimleri ol-
duklar1 goriilmektedir. Ancak isgaller izerine Tiirk Ocaklar1 kapanmak zorunda
kalir. Zaten mensuplar1 da Milli Miicadele hareketinin bir pargasi olmak iizere Ana-
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dolu’ya ge¢mislerdir. 1922-1923 yilindan itibaren kurulan yeni devletin yapisina
gore Tiirk Ocaklar1 yeniden yapilanarak agilmaya ve bu asamada da gorev almaya
baslar. 1931'de Cumhuriyet Halk Firkasi, dogrudan partiye bagli bir teskilat olarak
Halk Evlerini kurma karar1 almis ve Tiirk Ocaklar1 kapatilmistir (Giiz, 2011, 172).

Tiirk Ocaklar1 1911den itibaren Tiirk Yurdu Cemiyetinin ¢ikarmaya basladig:
Tiirk Yurdu dergisini kendisine yayin organi olarak se¢mistir. Derginin imtiyaz
hakki Mehmet Emin {izerine alinmigsa da onun Erzuruma tayini iizerine Yusuf
Akguraya devredilmis ve ilk sayisindan itibaren onun adiyla ¢ikarilmistir.

Geng Kalemlerden sonra milliyetcilik ve milli edebiyatla ilgili tartismalarin ve
makalelerin yayin yeri artik Tiirk Yurdu dergisi olur. Zaman zaman diizenli yayim-
lanma periyodunu kaybetmisse de 15 giinde ya da ayda bir say1 olarak yayimlanir.
Bugiin yine Tiirk Ocaklarinin bir organi olarak yayimina devam eden Tiirk Yur-
dvnun “Tiirk milliyetciligine istikamet verici donemi 1911-1918 arasindaki 14 ciltlik
ilk 161 sayisidir” (Polat, 2011, 60). Derginin bu yillardaki sayilarinda 6zellikle Ali
Canip’in ¢ok hararetli bir sekilde milli edebiyatla ilgili yazilar yazdig1 ve basta Ce-
nap Sahabettin olmak tizere tenkitgileri cevapladigi goriiliir. Bu yazilar konunun
artik daha agik bir hal kazanmasina yardimci olur. Dil, sekil, muhteva ve ruh baki-
mindan millilik, milli edebiyatin belirleyicileri olarak gériilmeye baslanir.

Geng Kalemler’den sonra milliyetcilik ve milli edebiyatla ilgili en miihim yayin or-
gan1 hangisidir?

Tiirk Bilgi Dernegi ve Bilgi Mecmuasi

Emrullah Efendinin bagkanliginda bir akademi gibi ¢alismak tizere 1913’te ku-
rulmustur. Tiirkiyat, Hayatiyat, Igtimaiyat, Tiirkgiilitk gibi 6 subesi olan Bilgi Der-
neginin Tirkiyat subesinde Yusuf Akgura, Abdullah Cevdet, Bursali Tahir, Ziya,
Kopriilizade Mehmet Fuad; Tiirkeiilitk subesinde Celal Sahir, Omer Seyfettin;
lisan subesinde Ziya, Mehmet Emin gibi isimlere rastlanmaktadir. Dernegin ya-
yin organy, aylik olarak ¢ikan Bilgi Mecmuasidir. Sadece 7 say1 yayimlanabilmis-
tir (Okstiz, 204, 154). Ancak bu gériiniisityle bile dergi “.. 19. asrin sonlarindan
Birinci Diinya Savasi baslangicina kadarki Tiirkliik bilimi calismalarimin en olgun
iirtinii...” olarak degerlendirilmektedir (Polat, 2011, 66).

Sairler Dernegi

Birinci Diinya Savasi sirasinda savasin getirdigi sikintilar arasinda edebi faaliyet
zaman zaman kesintiye ugrar. Dogal olarak tartisilmaya devam eden Tiirkge ve
milli edebiyatla ilgili meselelerin de ayni1 durumda oldugu goriiliir. Fakat artik
zamanin da yonlendirmesiyle dyle bir noktaya gelinmistir ki tamamen durmasi
miimkiin degildir. Sairler Dernegi iste bu durdurulamayan ¢alismalardan biridir.
Haziran 1917de ‘ibdai bir edebiyat’ viicuda getirecekleri beyaniyla ortaya ¢ikan ve
hece vezinli siirler yazacaklarini séyleyen bir grup geng, Tiirk Ocagi'nda yaptik-
lar1 birkag toplant1 sonunda Sairler Dernegini kurarlar. Dernek tiyeleri, kendile-
rine yayin organi olarak da Servet-i Fiiniin’u tayin eder. Orhan Seyti, Hasan Zeki,
Hakki Tahsin, Safi Necip, Salih Zeki, Selahattin Enis, Omer Seyfettin, Faruk Nafiz,
Yahya Saim, Yusuf Ziya Sairler Derneginin iiyeleridir.

Sairler Dernegi tiyeleri, bes madde halinde Tiirk Yurdu’nda aldiklari kararlar1
yayimlarlar. Buna gore “.. dilde konusulan Tiirk¢eye bagl kalacaklarini agiklayan
gengler, Arap¢a ve Fars¢a kadar Cagataycaya da yabanci olduklarini; hece vezniy-
le yazacaklarini; efsanelerini Tiirk esatirinden segeceklerini Parnas, sembolik ya
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da romantik veya lirik, epik, dramatik eserler yazmak konusunda herkesin kendi
yolunu tayin edecegini beyan etmektedirler” (Argunsah, 2007, 202).

Servet-i Fiintindan baska Dergah ve Yeni Mecmua'da da edebiyat meseleleri ko-
nusunda makaleler yayimlayan $airler Dernegi iyeleri, 6zellikle de hece vezninin
olgunlagsmasi konusunda 6nemli katkilara sahiptirler. Birinci Diinya Savasinin
buhranl giinlerinde edebiyat onlarin ellerinde sekillenir.

Diger Yayin Organlari

Bundan sonra ¢ikan Halka Dogru (1913-1914, haftalik, 52 say1), Yeni Hayat
(1913-1914, haftalik, 11 say1), Tiirk Sozii (1914, haftalik, 16 say1), Yeni Mecmua
(1917-1918, haftalik, 66 say1) hemen hemen ayni1 yazar kadrosu ile Yeni Lisanin
dil ve edebiyat goriislerinin daha da fazla benimsenmesine yardimci olurlar. Milli
edebiyat, Yeni Mecmuada Fuad Képriilii tarafindan yeniden giindeme taginir. Bir
kez daha millet ve milli edebiyat kavramlarinin modern kavramlar olduklari, mil-
let olmayinca milli edebiyattan s6z edilemeyecegi anlatilir. Turketliik fikri daha
sistemli hale getirilir. Yeni Mecmua ‘Bes Hececiler’in taninmasi igin 6nemli bir ze-
min olur. Béylece Yeni Lisanin baslangigta benimsemedigi hece vezni yayginlagir
ve bu vezni kullanan geng sairler yetisir.

Bu hareket ardindan Biiyitk Mecmua (1919, on bes giinliik, 17 say1) ve Sair
(1918-1919, haftalik, 15 say1) dergileriyle daha da genisleyerek Cumhuriyetin ilk
yillarinin edebiyat faaliyetine kadar uzanir. Imparatorluktan milli devlete gegis
yillarinda uzun siiren savaglar sirasinda Tiirklitk suurunu, milliyet duygusunu
uyandiran; Anadolu’yu, Tiirk insanini ve onun estetik degerlerini kullanarak za-
manin iginde islerlik kazanmasini saglayan bu yayin organlar1 6nemli bir islevi
yerine getirmislerdir.

Sair ve Sair Nedim Mecmualari: Son Hece Aruz Tartismasi

Milli edebiyat ilerleyen zaman igerisinde muhteva ve sekil olarak belirginlesme-
ye baglar. Eserlerde muhteva olarak milli ruhu bulmak isteyen milli edebiyatgilar,
sekil olarak da milli olana bagli kalmak isterler. Yeni Mecmuada Tiirklerin milli
vezinlerinin hece oldugunu séyleyen Képriilitden sonra Sair (1918) dergisi ile Sa-
ir Nedim (1919) dergisi arasinda meydana gelen tartigma, dikkatleri bir defa da-
ha vezin meselesinde toplamistir. “Sairin Yolu” baglikli mukaddimesinde yer alan
“(...) kemalin sonuna ermis ornekler gosteren aruz yasayamaz. Asirlarca, nihayetsiz
kalplerin elemlerini, neselerini, ihtirazlarini inleten bu eski riibabn telleri artik yip-
randi. Yeni bir saza ihtiyacimiz var ki bu da milli veznimizdir” ciimleleriyle yola
cikan Sair dergisi, sayfalarini hece vezinli siirlere agmistir (Karaburgu, 1998, 64).

Omer Seyfettin, bazi sairlerin heceden vazgegerek aruza geri dsnmeleri konu-
sundaki diisiincelerini Sairde yer alan “Yalpa Vuranlar” (Omer Seyfettin, 2001,
136-139) baslikli makalesinde ifade eder. Yazisinda 6zellikle de Halit Fahri tize-
rinde durur. Halit Fahri $Sair Nedimdeki “Siire Karigmayiniz!” baslikli yazisiyla
Omer Seyfettin’i cevaplar ve ona siiri birakarak diiz yaziyla meggul olmasini tavsi-
ye eder. Halit Fahri'ye gore artik sade Tiirk¢eyle aruz vezninin kullanildig: siirler
yazilmaktadir. Kendisi de islenmemis bir musiki aleti olan hece ile ahenksiz siirler
yazmaktansa aruzu segecegini soyler:

“Yeni Mecmuada uzun uzadiya bahsettigim gibi hecenin taraftariyim. Ciinkii
islenip bugiinkii iptidailiginden kurtulursa yarin iyi bir alet-i musiki olabilir. Fakat
hentiz aruzun yammnda pek zavalli kaliyor. Sizin arzunuz i¢in uzun miiddet siirde
musikiden mahrum mu kalalim?.. Mamafih bir asir sonra da hecenin yaminda aru-
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zun hasmetli bir melike gibi hiikiimran olacagina bugiin kat’iyen imanim var. (...)
Aruzu simdiki miikemmel hale koyan sanatkarlar: alti yiiz sene yetistirdi. Hecede de
bu kuvvetli sahsiyetleri hele bir gorelim.” (Halit Fahri, 1918, 17-18)

Anlagilan Halit Fahri hece konusundaki diisiincelerini degistirmemistir. An-
cak ona gore hece miizikal bir hal kazanana kadar aruz vezni ve sade Tiirkgey-
le siirler yazilabilmelidir. Bu goriis tabii olarak Omer Seyfettin tarafindan kabul
gormeyecektir. Clinkii artik milli edebiyat taraftarlarinca sadece muhtevanin de-
gil, teknik unsurlarin da milli olmas: gibi bir sart ortaya ¢ikmigtir. Yusuf Ziyanin
Omer Seyfettin adina Sairde Halit Fahri’ye cevap vermesi 1919 yilindaki bu hece-
aruz tartismasinin genislemesine ve bagka isimlerin de karsilikli yazdiklar: ma-
kalelerle bir miiddet daha siirmesine yol agar. Sonugta tartismanin hece ya da
aruzdan yana sonug¢lanmadig ve eserlerin ortaya konulacagi zamanlara birakildi-
g1 anlagiliyor (Karaburgu, 1998, 30-36).

Anlagilacag: iizere milli edebiyatin mithim meselesi Tiirkge kadar 6l¢ii, yani
hece vezni olmustur. Kopriilii de daha 6nce Yeni Mecmuada ¢ikan “Vezin Me-
selesi” baglikli makalesinde, hecenin ahenksiz fakat milli vezin oldugu disiin-
cesine yer vermistir. “Evet hece vezni daha iptidaidir, asirlardan beri bir kosede
birakildigy icin, muhtelif zekdlarin, muhtelif dehalarin intibaimi haiz sayilamaz;
biitiin bunlar dogru! Fakat bunlardan daha dogru bir sey var ki, o da bu (...) ip-
tidai veznin Tiirkgenin milli vezni olmasidir. Kelimelerimiz yalmiz onun kalbine
girebiliyor, halk yalmz onu anliyor, yalniz onu seviyor; daglarimizin havasinda,
irmaklarimizin akisinda, ormanlarimizin karaltilarinda yalniz o ses dalgalaniyor”
(Koprili, 1917, 106)

Dergah Mecmuasi
1921-1923 tarihleri arasinda 42 say1 ¢ikan Dergah, milli edebiyat anlayisini Mil-
1i Miicadele giinlerinde miidafaa eden ve degisik yas gruplarindan kalabalik bir
sanat¢1 kadrosuna sahip 6nemli bir dergidir. Dergdh’in yazarlari arasinda Yah-
ya Kemal, Ahmet Hagim, Yakup Kadri, Halide Edip, Falih Rifki, Rusen Esref, Is-
may1l Hakki, Abdiilhak §inasi, Mehmet Halid, Fuad Kopriilii, Necmeddin Halil,
Ali Miimtaz, Ahmet Kutsi, Nurullah Ata yer alir. Aslinda bu kadro, Dergéah'ta ya-
zan sair ve yazarlar arasinda sanat konusunda bir goriis birligi olmadigini dii-
stindiirmektedir. Tanpinar’in belirttigine gore aralarinda siyasi bir yakinlikla dil
konusundaki ortakliktan bagka bir birlik de yok gibidir: “.. Milli Miicadelenin ve
Balkan Harbi'nden beri ard: aras: kesilmeyen felaketlerin getirdigi siyasi goriis ya-
kihgindan, zevk tistiinliigiinden, bir evvelkilere kars: tabii aksiilamelden ve nihayet
dil meselesindeki anlasmalardan baska bir bag yok gibiydi” (Tanpinar, 1982, 40-41)
Dergah’ta bir kiiltiir milliyetgiligi yiirtiten Yahya Kemal'in ¢ok etkili oldugu go-
riiliir. Cumhuriyet yillarindan bugiine kadar gelen Tiirk siirini sekillendiren Yahya
Kemal, bu yillarin sadece edebiyat ve siir konusundaki goriisleriyle degil, kiiltiir ko-
nusundaki yazilariyla da 6nemli bir ismidir. 1910’lu yillari fikirleriye, yazilariyla ve
sohbetleriyle yonlendirir. Ancak o da hececi sairler gibi asil eserini sonraki yillarda
verdigi icin Cumhuriyet devri edebiyat: sanatcilar1 arasinda degerlendirilmektedir.
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Ozet

19. ytzyilin ikinci yarisinda baglayan Tiirkoloji ¢alig-
malar1 Tirk milliyetciliginin zeminini olusturmustur.
Ozellikle dil ve tarih konulu bu ¢aligmalar edebiyati da
i¢ine alarak genislemis sonra siyasi bir anlayis olustur-
mustur. Bu Tiirk milliyetciliginin diger milliyetgilikler-
den farkli tarafidir. Genel olarak siyasal bir diizlemden
kiltiirel bir diizleme gegilirken burada tersine bir yol
izlenmistir.

Yeni Lisan hareketi, Selanik’te ¢cikmakta olan Gen¢ Ka-
lemler dergisinin 11 Nisan 1911 tarihli 2. cildinin ilk
sayisinda yer alan “Yeni Lisan” baglikli makaleyle bas-
lamistir. Buna gore Yeni Lisan oncelikle bir dil ve ede-
biyat hareketidir. Dille ilgili prensiplerini a¢ik ve mad-
deler halinde belirten Yeni Lisancilar edebiyatla ilgili
goriislerini zaman icinde olgunlagtirirlar. Ancak Yeni
Lisan sadece bir dil ve edebiyat hareketi olarak kal-
maz. Buradan biitlin hayati i¢ine alan bir anlayis haline
gelerek genisler. Bunun adi da “Yeni Hayat™ olarak be-
lirlenir. Yeni Lisan hareketinin 6nciileri Ziya Gokalp,
Omer Seyfettin ve Ali Canip Yontemdir. Fikir babasi
Ziya Gokalp'tir.

Milli Edebiyat hareketi Yeni Lisancilarin dil ve edebiyat
anlayis1 dogrultusunda ortaya konan eserlerin yazildi-
&1 stirecin adidir ve Tiirk milliyetciligi anlayisinin daha
yaygin bir séylem halini almasina yardimer olmustur.
Milli edebiyat anlayisi, halkla edebiyatin bulustugu,
millet kavraminin ortaya ¢iktig1 ve millete kendine ait
degerler diinyasinin anlatildigs, toplumsal fayda giiden
bir edebiyat anlayisidir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi Yeni Lisandan once dille
ilgili yapilan tekliflerden degildir?

a. Dogu Tirkeesi/Cagatayca’ya donmek
Anadolu ve Rumeli agizlarina donmek
Konugsma diliyle yaz: dilini birlestirmek
Halkin anlayacag: bir dili kullanmak
Giines dil teorisini uygulamak

o a0 o

2. Asagidakilerden hangisi milli edebiyatin esasini
olusturur?
a. Osmanlica ve aruz vezni
Sade Tiirkee ve aruz vezni
Osmanlica ve hece vezni
Hece vezni
Sade Tiirkge ve hece vezni

o a0 o

3.
sebeplerden biri degildir?

a. 19. yuzyildaki Tirkoloji caligmalar:
19. yiizyilda Osmanlinin girdigi savaslar
Osmanli aleyhindeki milliyetgilik ¢alismalar:
Ikinci Diinya Savasi
Osmanli milliyetciligi yolunda yapilan ¢alismalar

Asagidakilerden hangisi Milli Edebiyat1 hazirlayan

o a0 o

4. Asagidakilerden hangisi 1905 Edebi Tartismasinin
sebepleridir?

a. Ruza TevfiK'in yazdig: siirler

b. Mehmet Emin’in hece vezni ve sade Tiirkee ile

yazdig siirler

c. Omer Naci’nin yazdig: siirler

d. Omer Seyfettin'in yazdig1 hikayeler

e. Ziya Gokalp'mn yazdig siirler

5. Asagidakilerden hangisi 1905 Edebi Tartismasinin
sonucudur?

a. Eski edebiyatin tstiinligii

b. Aruzun tstiinlagi

¢. Mehmet Emin'in kétii bir sair oldugunun anla-

silmas1
d. Hece vezni ve sade Tiirk¢enin tistiinliigii
e. Osmanlicanin iistiinligi

6. Yeni Lisan hareketi hangi yilda ortaya ¢ikmustir?
a. 1899

b. 1905
c. 1908
d. 1911
e. 1922

7. Yeni Lisan hareketini baglatan “Yeni Lisan” makale-
si agagidaki dergilerden hangisinde yayimlanmugtir?
a. Tirk Yurdu

b. Cocuk Bahgesi
c. Bilgi Yurdu

d. Geng Kalemler
e. Sair

8. Yeni Lisan hareketinin 6nciileri kimlerdir?
a. Ruza Tevfik - Omer Naci
b. Semsettin Sami-Namik Kemal-Ziya Pasa
c. Mehmet Emin- Riza Tevfik- Omer Naci
d. Mehmet Necip Bey-Mehmet Emin-$emsettin
Sami
e. Ziya Gokalp-Omer Seyfettin-Ali Canip

9. Yeni Lisan ve Yeni Hayat'in fikir babas1 kimdir?
a. Ziya Gokalp

b. Semsettin Sami

¢. Mehmet Emin

d. Mehmet Necip Bey
e. Ruza Tevfik

10. Milli Edebiyat adlandirmasiyla ilgili tartismalarda
Yeni Lisan’in sozciisit kimdir?
a. Ruza Tevfik

b. Semsettin Sami

¢. Mehmet Emin

d. Mehmet Necip Bey
e. Ali Canip
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

l.e  Cevabiniz yanls ise “Ondokuzuncu Yiizyilda Bi-
limsel ve Kiiltiirel Tiirkeiilitk Calismalar” ve “Yiiz-
yil Sonunda Dille flgili Bir Teklif: Mehmet Necip
Bey” boliimlerini yeniden gozden gegiriniz.

2.e  Cevabiniz yanlis ise “Yeni Lisanin Edebiyat G6-

risleri ve Milli Edebiyat” boliimiinii yeniden

gozden gegiriniz.

Cevabiniz yanlis ise “Ondokuzuncu Yiizyilda

Bilimsel ve Kiiltiirel Tirk¢ulik Caligmalarr”

bolimiinii yeniden gozden gegiriniz.

Cevabiniz yanlis ise “Cocuk Bahgesinde Onem-

li Bir Tartigma: ‘1905 Edebi Hareketi” bolumii-

nii yeniden gozden gegiriniz.

Cevabiniz yanlis ise “Cocuk Bahgesinde Onem-

li Bir Tartigma: ‘1905 Edebi Hareketi” bolumii-

nii yeniden gozden gegiriniz.

Cevabiniz yanlis ise “Milli Edebiyat Anlayist:

3.d

4.b

5.d

6.d

Geng Kalemler ve “Yeni Lisan’™ boliimiinii yeni-

den gozden gegiriniz.

Cevabiniz yanlis ise “Milli Edebiyat Anlayist:

Geng Kalemler ve ‘Yeni Lisan”™
den gozden gegiriniz.

8.e  Cevabiniz yanls ise “Selanik ve Geng Kalemler
Dergisi” boliimiinii yeniden gézden geg¢iriniz.

9.a  Cevabiniz yanls ise “Milli Edebiyat Anlayisi:

Geng Kalemler ve ‘Yeni Lisan’™ boliimiinii yeni-

den gozden gegiriniz.

Cevabiniz yanlis ise “Yeni Lisanin Edebiyat Go-

riigleri ve Milli Edebiyat” bolimiinti yeniden

7.d
bolimiinii yeni-

10.e

gozden gegiriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Oncellikle Tiirk Dernegi'nin Osmanl birligi yanls: ol-
dugunu belirtmek gerekir. Cikardiklar1 Tiirk Dernegi
dergisinin ilk sayisinda yer alan “Beyanname”ye gore
Osmanli cografyasinda yagayan goniilleri bir dilleri ay-
r1 insanlar1 ayni maksat etrafinda birlestirmek icin milli
dille yani Tiirk¢eyle konusma esas alinir. Dilin igeriginin
ortaya konulmasi, Tiirkgeyle ilgili olumsuz diistincelerin
degistirilmesi konusunda gaba sarf ederler. Dilin sade-
lestirilmesi, kolay anlagilir ve &grenilir hale gelmesine
yardimcr olacaklarini belirtirler. Resmi yazismalarda da
dilin anlagilir kullanimini teklif ederler.

Sira Sizde 2
flk “Yeni Lisan” makalesi ve onu takip eden yazilarda
dilde sadelesme 6zendirilmeye, sadelesmenin prensip-

leri belirlenmeye ve Tiirk¢enin bilim ve sanat dili ola-
rak yeterliligi ve giizelligi ispatlanmaya, bu dilin etra-
finda bir edebiyat anlayis1 olusturulmaya ¢alisiimistir.
Milli dil ve milli edebiyat seklinde iki ana baglik etra-
finda toplanabilecek olan biitiin bu fikirler “Yeni Lisan”
makalesinin esasini olusturmaktadir.

Sira Sizde 3
“Yeni Lisan” makalesinde yer alan prensipler soyledir:

1. Halkin kullanimina girmis olanlar disinda
Arapga ve Farsganin gramer kurallariyla yapil-
muis olan biitiin tamlamalar terk edilecektir.

2. Halkin kullanimma girmis olanlar diginda
Tiirkge ¢ogul edatindan bagka hig¢ bir yabanci
¢ogul edat: kullanilmayacaktir.

3. Halkin kullanimina girmis olanlar disinda biitiin
diger Arapca ve Farsca edatlar da terk edilecektir.
Biitlin bu maddelerde dikkat ¢eken halkin kulla-
nimina girmis olanlarin ayr1 tutulmasi, onlarin
Tiirkee gibi kabul edilmesidir. Ayrica ilmi, fen-
ni ve edebi kavramlara da dokunmayacaklarini,
bunlarin bilimsel bir komisyonun verdigi kesin
karar dogrultusunda kullanmaya devam ede-
ceklerini de agiklarlar. Imla meselesinin de za-
manla halledilecegi belirtilir.

Sira Sizde 4

Yeni Lisan tek yonlii bir ¢calisma olarak kalmaz. Men-
suplarinin yazilariyla ve goriisleriyle genisleyerek ha-
yatin her taraf icin teklifleri olan genis bir anlayis ha-
line gelir. Prensipleri fikri ve siyasi hayattan edebiyata,
oradan yasanan hayata aktarilir. Dolayistyla Yeni Lisan
dil ve edebiyattan baslayarak siyasi hayattaki degisimi
de gerceklestirmek gibi tarihi bir misyonu yiiklenmis-
tir. “Yeni Hayat” boyle bir donemin adidir. Yeni Ha-
yat'n insani kendini, milletini ve milletinin kiltiirtint
bilecek, tarihini taniyacak ve sahip ¢ikacak, dilini kul-
lanacak, halkin i¢ine girecek, dinini ve batiy1 bilecektir.

Sira Sizde 5

Geng Kalemler'den sonra milliyetcilik ve milli edebiyatla il-
gili tartigmalarin ve makalelerin yayin yeri artik Tiirk Yurdu
dergisi olur. Tiirk Ocaklar1 1911den itibaren onceleri Tiirk
Yurdu Cemiyetinin ¢ikarmaya basladig Tiirk Yurdu dergi-
sini kendisine yayin organi olarak se¢mistir. Zaman zaman
diizenli yayimlanma periyodunu kaybetmisse de 15 giinde
ya da ayda bir say1 olarak yayimlanir. Tiirk milliyetciligi ve
Milli Edebiyat iizerinde en etkili oldugu dénem 1911-1918
arasindaki 14 ciltlik ilk 161 sayisidur.
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Il. MESRUTIYET DONEMi TURK EDEBIYATI

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

< Milli Edebiyat hareketinde siir konusundaki arayiglar1 tartigsabilecek,
< Milli Edebiyat hareketi giirinin temel prensiplerini agiklayabilecek,
< Milli Edebiyat hareketi siirinin temel prensiplerinin digina ¢ikan sairler oldu-

gunu tartisabilecek,

& Milli Edebiyat hareketi siirini asil ydnlendiren anlayigin Yeni Lisan'dan kaynak-

landigini agiklayabilecek,

< Milli Edebiyat hareketi siirinde destana ve tarihe bir ydnelis oldugunu yorum-
layabilecek bilgi ve beceriler kazanabileceksiniz.

o Milli Edebiyat hareketinde siir .

o Milli Siir Ahengi .
¢ 1905 Edebi Hareketi .
o Ozsiir .
¢ Mehmet Emin .
o Ruza Tevfik .

o Bes Hececiler

Omer Seyfettin
Ziya Gokalp

Yeni Lisan Hareketi
Ali Canip

Mehmet Akif
Yahya Kemal




MiLLi EDEBIYAT HAREKETINDE SiiR

Milli Edebiyat hareketi Nisan 1911'de Milli Edebiyatin beyannamesi sayilan “Ye-
ni Lisan” makalesinin Geng Kalemler dergisinde yayimlanmasiyla baglar ve 1922
sonlarinda [stiklal Savasinin bitimiyle tamamlanir. Bundan sonraki Tiirk edebiya-
t1 da donemin ihtiya¢ ve yonlendirmelerinden dolay: ayni edebiyat anlayisini be-
nimseyerek siirdiirdiigiinden aslinda Milli Edebiyatin bir devami sayilabilir. 1911
ve sonrasindaki 10 yili agkin zaman imparatorluktan milli devlete gegis sitirecinin
idrak edildigi, Tiirk insaninin kendi milli kimligine ulagsmak ve millet olmak i¢in
sorular sordugu, bunlarin etrafinda bir degerler biitiiniinii kurmaya ¢aligtig: sii-
redir. Bu yillarda “.. millet halinde yasama iradesi ve kiiltiirel bellegi anlama ve
yorumlama bilinci etik ve estetik degerlerin merkezinde yer alir. Bunlar: ‘ber’in mo-
dernitenin getirdiklerinden yola ¢ikarak kendi kendini dogal olarak sorgulamasi;
benligini olusturan degerleri aramasi; akli ile kalbi arasinda diyalog kurarak, ya-
ni diisiinerek ve hissederek halde gegmisini degerlendirmesi ve gelecege hazirlanma
gayreti ile birlikte diisiinmek gerekir” (Aktas, 2007, 185). Bunun i¢in de 1911-1922
arasinin edebiyattaki arayiglarinin aslinda sosyal hayattaki arayis ve buluslarin bir
yansimasi oldugu soylenebilir. Clinkii bu arayis ve buluslarin her biri, milletin
tarih igindeki yolculugu miiddetince olusturdugu, inandig1 ve kendine ait kildig:
degerler diinyasindan kaynaklanmaktadir. Bu arayis ve buluslarin en iist katma-
ninda birer fikri olusum olarak Tiirkgiiliik, Islamcilik, Baticilik ve hatta Osmanli-
cilik durmaktadir.

Millet olma bilincinin uyandirilmasi, milli kimligin insas1 ve milli devlete gegis
slirecinin olgular1 bu edebiyat anlayiginin estetik degerler biitiiniinii de sekillendi-
rir. Bu sebeple Yeni Lisancilarin edebiyatta ileri siirdiikleri ‘sade Tiirkge - hece vez-
ni’ vurgulamasi kadar yiizyillar boyunca kullanilarak millete 6zgii estetik degerler
biitiintine eklemlenmis aruz vezni ve ‘Osmanlica’ denilen islenmis dile de bu yil-
larin edebiyat diinyasinin kullanimlari arasinda rastlanir. Ote yandan 1911 énce-
si edebiyatini temsil eden kalemlerin halen hayatta olduklar1 ve yazmaya devam
ederek etki alanlarini kismen de olsa canli tuttuklar1 diigiintiliirse baska renklerin
varligindan haberdar olunur. Buna gére 1911-1922 arasi edebiyatinin baskin sesi,
her ne kadar milliyetgilik diisiincesinin etrafinda gelisen ve Yeni Lisan hareketinin
sekillendirdigi bir anlayis olursa da milleti yapan dinamiklerin ortaya koydugu
baska edebiyat anlayislarindan da s6z etmek gerekir.
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Milli Edebiyat anlayisim sekillendiren estetik degerlerin kaynag: nedir? Sebepleri
iizerinde diisiiniiniiz.

Milli edebiyatin belirleyici unsurlarinin vezin ve dil kullanimi kadar aktaril-
mak istenen ruhta oldugu kolayca séylenebilir. Dolayisiyla her ne kadar donemin
hékim edebiyat anlayis1 sade Tiirk¢e ve hece vezninden yana bir tavir koyarsa da
aruz veznini kullandiklar1 igin Mehmet Akif ve Yahya Kemal’i milli edebiyatin di-
sinda degerlendirmek miimkiin degildir. Her iki isim de hece vezni ve sade Tiirk-
¢e'ye karsilik aruz vezni ve daha islenmis bir Tiirk¢e kullanimini benimserler, an-
cak distinceleriyle millilesme doénemini sekillendirirler.

Milli Edebiyatin dil ve vezin kullanimindaki prensiplere uymamalarina ragmen
Yahya Kemal ve Mehmet Akif’i Milli Edebiyat sanatcis1 olarak gostermenin gerekge-
si iizerinde diisiiniiniiz.

Yeni Lisan hareketindeki baglangi¢ noktas ve hedeflerden dolay1 donemin egi-
limlerinde dil ve dilin kullanimi1 éncelikli konudur. Ancak en az bunun kadar
6nemli olan diger konu, millet bilinci olusturmak gayesiyle gidilen tarih ve sanat
gibi milli kiltiirdi olugturan diger birikimlerdir. Edebiyat milletin suuralt1 denile-
bilecek bu birikimini bulur, kendisine malzeme yapar ve bu sayede harekete ge-
girerek etrafinda bulusulacak bir degerler biitiinii olusturur. Burada tarihe hatta
ozellikle de destanlara agik bir yonelisin oldugu goriiliir. Ciinkii her iki kaynak
da milletin ortak suuraltinin ortaya ¢ikarilmasi ve onun uyandirilarak etrafinda
bir millet olusturulmasi inancinda kullanilirlar. 1910°Iu yillarda Namik Kemal'in
Tiirk ve Islam kahramanlarinin hayatlarini anlattigi Evrak-1 Perisan’inin yeniden
okunmaya baglamasi, Omer Seyfettin’in tarihi hikiyeler yazmasi ve Ergenekon
Destant ile ilgili kullanim ve géndermeler bu sebepledir. Ozellikle yeniden dogus
temasinin konu edildigi Ergenekon Destan: donemin anlaml yonelislerindendir.

Milli Edebiyat hareketinde degerler biitiinii olusturma siirecinin roman ve hi-
kayeye gore ozellikle siir izerinden daha etkin bir yol olarak kullanildig1 sdylene-
bilir. Bu durum, siirin yogunlasma sanati olmasi, daha az bir hacimde daha ¢ok
seyi etkili bicimde anlatabilme kabiliyetinden kaynaklanmaktadir. Ote yandan
ezberlenerek aktarilabilmesi bagka yerlere -cephe gibi- tasinabilmesi imkanini da
getirdiginden siir bu yillarin daha ¢ok ilgi gosterilen edebi tiirii olmustur. Hatir-
da tutulmasi gereken bir konu da uzun siiren savaglar ve bu savaslarin getirdigi
yoksunluklar nedeniyle insanlarin yazilmasi ve okunmas: zaman alacak tiirlere
yeterince vakit ayiramamalaridir.

Milli Edebiyatin belirleyici unsurlar1 nelerdir?

MiLLi EDEBIYAT ANLAYISININ ONCULERI

Mehmet Emin: Milli Siirin Erken Sesi

Mehmet Emin (Yurdakul, 1869-1944), milli edebiyat siirinin erken sesidir. Clinki
1898de yayimladig1 Tiirkge Siirler adli siir mecmuasiyla 10 yildan daha 6ncesin-
de milli siir ahenginin 6nciiliigiinii yapmustir. Ustelik bu kitabin Servet-i Fiintin
siirinin en iyi eserlerinin yazildig1 sirada yayimlanmis olmasi énemlidir. Sanatin
amag oldugu yillarda tasidig1 sosyal igerikle halkin gonliine giren bu siirler, done-
min edebiyat konusundaki bagka arayislarinin da gostergesi olurlar. Kitabin basina
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yerlestirilmis olan Recaizade M. Ekrem, Abdiilhak Hamid, $emsettin Sami, Riza
Tevtik, Fazli Necip tarafindan kaleme alinmis takrizler Tiirkge Siirler’in devri ige-
risinde ne kadar beklendigini ve ilgi uyandirdigin1 gostermektedirler. Bu yazilar-
da Mehmet Emin’in siiri sekil, dil ve konu bakimindan degerlendirilerek 6vgiiye
deger bulunmustur.

Yetisme yillarindan getirdikleri, gocukluktan itibaren okuduklar1 ve Cemalettin
Efgani’nin sohbetlerinden aldig: etkilerle sanat¢1 kimligini olusturan Mehmet Emin,
ilk kitab1 Fazilet ve Asaletten (1890) sonra yayimladig: Tiirkge Siirler'le modern Tiirk
edebiyatinda hece vezni ve sade Tiirk¢eyle yazilmis siirin 6nciiliigiinii yapar. “Anado-
ludan Bir Ses Yahut Cenge Giderken’, “Yunan Sinirini Gegerken’, “Tirhala Kalesine
Bayrak Dikildikten Sonra’, “Sehit Yahut Osman’in Yiiregi’, “Yetim Cocuk Yahut Ah-
met’in Kaygusu’, “Ah Analik Yahut Zeynep'in Duast’, “Iyilik ve Giizellik Kargisinda’,
“Kuran-1 Kerim’, “Biz Nasl Siir Isteriz?” baghkli dokuz siirin toplandig1 bu kiigiik ki-
tap, siirde iddiali bir yaklasimi benimseyen Servet-i Fiintin sairlerinin karsisina yillar-
dir kullanilmayan ve ‘parmak hesabr’ diyerek kiigiimsenen hece veznini getirir.

Mehmet Emin yaptig1 uygulamalarla heceyi modernlestirmeyi ister. Bir taraftan
halk sairlerinin sik¢a kullandiklar: kaliplar: birakarak o giine kadar kullanilmamis
sekillerini kullanirken (151i, 16’11, 18’li ve 19'lu) diger yandan bu vezni Servet-i Fii-
nin'un Batidan getirdigi yeni nazim sekilleriyle birlestirmeyi dener. Halk siirinin
nazim sekillerine uzak duran sanat¢inin daha ¢ok sone gibi bir takim batili sekilleri
benimseyerek kullanmasy, siirinin kozmopolit olmasina yol agmistir. Mehmet Emin
ayrica halk siirinin esas aldig1 kita anlayisini da degistirir ve farkli misra sayilarin-
dan olusan bent kullanimini yerlestirmeyi ister. Fakat biitiin bunlar onun siirinin
ahenksizlesmesiyle sonu¢lanmistir. Halkin anladig: Tiirkce ve hece veznini kullan-
mak {izere yola ¢tkmasina karsilik halk siirinin sesini yakalayamamis olmasi onun
siirinin en biiytik eksikligidir. Yine de bu kusurlar, Mehmet Emin’'in milli siiri mij-
deleyen sair olmasini engellemez. Daha sonra Ali Canip tarafindan da ‘kozmopolit’
bulunan bu durum (Filizok, 2001, 203), Riza TevfiK’in arayislariyla ortadan kaldiri-
lir ve milli edebiyatin siirdeki yolu béylece daha agik sekilde belirlenir.

Mehmet Emin milli siir ahengini kurmak i¢in Tiirk siirinde hangi uygulamalar1 ger-
ceklestirir? Sonuglar1 nelerdir?

$iiri, 19. yiizy1l sonu 20. yiizy1l basi meselelerinin icinde sekillenmis olan Meh-
met Emin, sosyal hayati anlatmaktadir. Sair kendi beniyle ilgili higbir siir yazmamus-
tir. Daha sonra Goékalpin da yapacag: gibi halkinin acilariny, sikintilarini, dertlerini
anlatmak {izere siiri se¢mis, siir yazmak onda biitiin bunlar1 aktaran bir arag halini
almistir. Sanat¢inin bu yolda yazdig: asil olgun siirleri Tiirk Sazr'nda (1914) toplan-
mustir. Tiirkge Siirler’le Turk siirinde adiyla anilan bir siir yolunun 6nciisii olan sair,
1905’te Selanik'te yayimlanmakta olan Cocuk Bahgesi mecmuasinda kendi siirleri
etrafinda yapilan bir tartigmayla sohretini pekistirir. Her ne kadar bu edebi tartigma
Cocuk Bahgesinin kapatilmasiyla sonuglanirsa da hece vezni ve sade Tiirkgeyle ya-
zilmus siir, artik donemin edebiyat giindemine yerlesir. Bundan sonra gelisecek olan
edebiyat bu anlayis1 benimseyerek devam ettirir (U¢man, 1984, 275-285; U¢gman
1997). Omer Seyfettin “Yeni Lisan” makalesinde dil gibi vezinde de kat1 olmadik-
larin anlatmak igin “.. aruzu atip Mehmet Emin Beyin hecai vezinlerini higbir sair
kabul etmez” (Omer Seyfettin, 2001a, 107) der, ancak kisa bir siire iginde o da hece
veznini milli siir ahenginin belirleyici unsuru olarak kabul ederek makalelerinde
anlatmaya ve bizzat kendi siirinde de kullanmaya baslar.

Mehmet Emin
Yurdakul

7 D
O,

Omer Seyfettin'in baslangicta
hece yanlisi gorinmemesinin
bir sebebi kendisinin de bu
tarihlerde yazdigi siirlerde
aruzu kullanmasidir. Digeri de
Yeni Lisancilarin ¢ok radikal
olmadiklarini ve her seyi inkar
ederek ise baslamadiklarini
gostermek olmalidir. Ciinkii
dilde de artik halka mal olan
kullanimlari Tiirkge kabul
etmiglerdir.
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Yakup Kadri Karaosmanoglu
Kiralik Konak'ta Fecr-i Ati
sanat anlayisindan Milli
Edebiyatin yazari olmaya
gecis siirecini anlatir. Milli
Edebiyatin dogdugu yillardaki
dider siir anlayislarini ve
onlarin sairlerini de bu
vesileyle tenkit eder.

‘Mefkdre’ Ziya Gokalp'in
donem insaninin diinyasina
kazandirdigi, neredeyse

sihirli kelimedir. Gelecege
giivenini yitirmis idealsiz
kalmis insana kendine ve
milletine, milletinin ge¢misine
giiven duygusu bu kelimenin
etrafinda kazandiilir.

Milli siir ahenginin olusturulmasi sirasinda ilk 6nemli ve dikkat ¢ekici ¢ikis,
Mehmet Emin’in Tiirkge Siirler'inde yer alan ve Tiirkliik suurunu daha genis kitle-
lere ulagtiran “Anadoludan Bir Ses Yahut Cenge Giderken” siiriyle olmustur. Ayni
kitapta yer alan “Biz Nasil Siir Isteriz?” ise bir anlamda Milli Edebiyatin ‘erken
poetikasr’ niteligini tasir (Yetis, 1999, 268). Bu siirle Milli Edebiyatin halk i¢in
bir edebiyat olmas: fikri ortaya konmustur. Fakat kitap biitiiniiyle bir uyanisin
ve kendi kimligini arama arzusunun da ifadesi olur. Milli meseleler konusunda
¢ok duyarli olan Mehmet Emin zaman zaman diger kitaplarinda yer alan bazi
pargalarla bu siir anlayisini anlatmak ve savunmak zorunlulugu hissetmis olmali-
dir. “Sair”, “Siirimin Perisine”, “Benim $iirlerim’, “Biiytik Sanatkar”, “Anlamayan-
lara”, “Benim Omriim” sanatginin bu igerikteki siirlerindendir. “Benim Omriim’e

“Geng ¢agdaydim, kendimi bir dikenli yolda buldum” diyerek baslayan sair;

“Ezgi koydum, ahlarla figanlarla Tiirk siirine
Oz dilimle haykirdim ‘Ey milletim uyan’ diye;
Viran yurdun dolastim, bir sehrinden bir sehrine;

Sag ve sakal agarttim ben de, ‘Vatan vatan!’ diye.” (Tansel, 1969, 408).

musralarinda hayati kadar siirini de anlatir. “Benim Siirlerim™de iig telli saz,
“Siirimin Perisine’de riibap, “Anlamayanlara” da ise kaval olarak nitelenen siirini
elestirilere kars1 savunur. Siirinin kii¢timsendigini diistiniir, fakat o aslinda siiri-
nin degil anlattiklarinin kiigtimsenmesinden tiziintii duymaktadir:

“Ihildeyen siirime kaval sesi dediniz;
Gozyasima giildiiniiz; ben bunlara katlandim

Yalniz tahkir edilen milli ruhtan utandim.” (Tansel, 1969, 409).

“Anlamayanlara” ve “Benim Siirlerim’de kendi benini siirinin malzemesi ya-
pan sairle sosyal meselelere duyarli sairin goriislerini karsilastiran Mehmet Emin,
Faruk Nafiz’in “Sanat” siirinde karsilasilacak olan ‘siz ve biz/sen ve ben’ karsitligi-
n1 baglatmig gibidir. Sone tarzinda yazilmis siirini;

“Zavalli ben, elimdeki su iig telli saz ile
Milletimin felaketli hayatini séyleyim

Dertlilerin gozyasini cevrem ile sileyim!..” (Tansel, 1969, 47).

misralariyla tamamlar. Ancak sanatci biitiin elestirilere ragmen siirinin kalici-
ligindan ve sair soziiniin etkisinden emindir. Siiri Allah’in lisani ve sairi de pey-
gamber soyuyla iliskilendirir. Daha sonra Kiralik Konak’ta Hakki Celis'in milli
siirin sanatkar i¢in kullanacagi bu sifatlara Mehmet Eminde sik¢a rastlanir.

“Biiyiik Sanatkar” siirinde bu sifatlar poetik bir ifadeyle de birleserek;
“Hayrr, sanat, yalnz bir siislii hayal, vezin degil;

Yalniz kuru bir eglence, yalmz bir zevk igin degil.

Bence, biiyiik sanatkar, peygamberler soyundandir

Yiireginde mustarip ruhlar i¢in aci titrer;

Onun dili Allahin konustugu bir lisandar;

Yiireklere ask, iman, iimid, ruya ilham eder” (Tansel 1969: 410).

seklindeki misralara doniisiirler. Mefkiire, Mehmet Emir’in siirinin esasidur.
O giinlerin gergek bir kaos anlami tasiyan sosyal hayati i¢cinde gelecege ve ken-
dine giiven duygusunu kaybeden insani i¢in ‘mefkire, hayatin etrafindaki pek ¢ok
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seyi anlamlandirir. Vatan, millet, dil, tarih, hiirriyet gibi kelimeler kavramlasirlar.
Boylece sanat da kutsal bir anlam kazanir. Mehmet Emin de milli meseleler konu-
sunda duyarli olmayz, halki i¢in siir yazmay1 mefkire sahibi olmanin bir sonucu
olarak goriir. “Senden biiyiik sdirler, sanatkdrlar ilham alir” dedigi mefkiire, Allahin
ve resuliin ruhunu hayata tagimaktadir” (Tansel, 1969, 320).

Mehmet Emin’in siirlerinde dénemin savaslarinin da yansimalar1 goriiniir.
Ey Tiirk Uyan'da Balkan Savasinin yarattig1 felaketleri ele almistir. Tan Seslerinde
Tuirk birligi fikri tizerinde 1srarla durulmustur. Ordu’nun Destani, Canakkale kah-
ramanlarina ithaf edilmistir. Dicle Oniinde adli kitapta Tiirk-Arap dostlugu iize-
rinde durulur. Kitap, Irak cephesinde savasan ordularimiza ithaf edilmistir. Hasta
Bakict Hamimlarda Birinci Diinya Savasinda mubhtelif cephelerde Kizilay’a hizmet
eden kadinlardan bahsedilir. Isyan ve Dua, Birinci Diinya Savasi’nda yaganan fe-
laketler karsisinda Mehmet Emin'in duygularini ifade eder. ... Aydin Kizlari, milli
orduya ithaf edilmistir (Ercilasun 2002: 61).

Mehmet Emin [Yurdakul]’in eserleri sunlardir: Fazilet ve Asalet (1890), Tiirkce
Siirler (1898), Tiirk Sazi (1914), Ey Tiirk Uyan (1914), Tan Sesleri (1915), Ordu-
nun Destant (1916), Dicle Oniinde (1916), Hasta Bakici Hamimlar (1917), Turana
Dogru (1918), Zafer Yolunda (1918), Isyan ve Dua (1919), Aydin Kizlari (1921),
Ankara (1939).

Mehmet Emin Yolunu Tamamlayan Arayislar: Riza Tevfik

20. yiizy1l baslarinda milli siire giden siirecte getirdigi sesle gerek icerik gerekse
teknik kullanimlar bakimindan Mehmet Emin’in siiri son derece 6nemli bir ba-
samaktir. Her ne kadar Mehmet Emin'in 6nemli bir sairlik kabiliyetinin olmadig:
soylenirse de siirde yapmaya ¢alistiklar1 bir teklif olarak dikkat ¢ekicidir. Bu siir-
lerle halkin i¢inde yasadig1 sosyal olgularin edebiyata yine halkin kullandig: bir
dille aktarilmasinin gerekliligi anlagilmis ve edebiyatin dogu ya da bat1 degil kendi
halkinin estetik birikimini esas almast hususunun alt1 bir kez daha cizilmistir. Zi-
ya Paganin “Siir ve Inga”sindaki baglangictan sonra bu ¢ikis, “Yeni Lisan” makale-
sindeki tenkitlere baglanacak en biiyiik adimdur.

19. yiizy1l ortalarinda Tiirk edebiyatinin ‘melez’ bir edebiyat oldugunu ve ta-
rih i¢inde sairlerin asil edebiyatlarini sorgulamak gibi bir kayg: tasimadiklarini
soyleyen Ziya Pasadan sonra “Yeni Lisan” yazisinda “Mutlaka bir devre istiyorsa-
niz, soyleyelim, -bu 6yle mubhtelif ve miiteaddit degil- ancak iki devre vardir: 1-Sar-
ka dogru: Irana. 2- Garba Dogru: Fransa’ya.” tespiti yapilmistir (Omer Seyfettin,
2001a, 103). Ancak bu sorgulamanin yapilabilmesi ve ¢dziimiin bulunabilmesi
icin Mehmet Emin’in basit sayilabilecek bir dil ve hece vezniyle siir yazmay1 dene-
mesi gerekir. Fakat bu siirde dil, heniiz sadelesme baslamadig: i¢in yapay kalmus;
hece ise klasik halk edebiyat1 dl¢iilerinden kaginildigi, uzun hece kaliplar1 kul-
lanildig1 (4+4+4+3=15, 4+4+4+4+3=19 ve 4+4+4+5=17’li gibi) ve hecedeki du-
raklar kaldirildig1 igin istenen ahengi kuramamustir. Aslinda Mehmet Emin’in bu
uygulamalarla dénem siirinin etkisinde oldugu ve Servet-i Fiintin sairlerinin id-
diali siir anlayislarini sosyal duyarliliklar etrafinda kurmaya ¢alistig1 sdylenebilir.

Servet-i Fiintin siirinin sone ve serbest miistezat gibi nazim bicimleriyle tiger,
altisar, sekizer misradan olusan bentleri kullanmas: da bunun bir bagka goster-
gesidir. Kisacasi yerli malzemenin modern uygulamalara tabi tutulmas: -heniiz
denenmemis bir yol olarak- Mehmet Emin’in siirinin basarili olmasini getirme-
mistir. Ancak bu deneyim yine de bir baslangictir.

Ziya Pasa 1868 tarihli “Siir ve
insa” makalesinde ‘Tiirklerin
bir siir ve nesri var midr,
varsa bu nasildir?’ seklinde
devri icin cok Gnemli ve
uyarici olan bir soru sorar.
Makalenin devaminda dildeki
ve edebiyattaki bu olumsuz
durumun Tiirklerin kendi dil
ve edebiyatlarinin iizerinde
diisiinmemeleri ve bagka
edebiyatlara 6zenerek taklit
etmelerinden kaynaklandigini
soyler. Ona gdre ¢oziim tabii
olana geri donmektir.

Kendini kabul ettirmis

bir edebiyat faaliyetinin
karsisinda yer alirken onlarin
yaptiklan gibi aligilmisin

digini deneyerek yenilik
yapmak sanatgi kimligin bir
gostergesidir. Mehmet Emin
bu sanat anlayisinin kargisinda
ancak bir iddia tagiyarak
durabilirdi.
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SIRA SiZDE 1
]

Dil kendi bagina ne kadar
kurallari ve sozliigii diizenli
bir sekilde tespit edilmis olsa
da yeterli anlam ifade etmez.
Onun mutlaka edebiyat icinde
kullanilmasi gerekir.

Riza Tevtik (Boliikbasi, 1869-1949) bu etkiyle Cocuk Bahgesi dergisinde ya-
yimladig1 bir agik mektupla Mehmet Emin’in siirini begendigini, kendisinin de
artik boyle siirler yazacagini agiklar. Bilindigi gibi bu mektup ‘1905 Edebi Hare-
keti’ diye bilinen tartigmaya yol agmistir. Ancak bu tartijmanin ardindan Mehmet
Emin’in siirindeki ahenksizligin farkinda olan Riza Tevfik, siir konusundaki ka-
rarlarini bir kez daha gozden gecirmis olmalidir. Ciinkii 1911 kadar siir yayim-
lamaz ve milli siir estetiginde eksik buldugu ahengi tamamlama arayislarini siir-
diiriir. O, siirdeki ahenk eksikliginin “(...) sekil ve estetik bakimdan tekke ve halk
siiri gelenegine bagli” siir yazarak ¢oziimlenecegine inanmaktadir. Bu anlamda
kosma ve nefeslerden faydalanarak ve hece veznine Mehmet Emin’'in kaldirdig:
duraklarin yeniden yerlestirilmesiyle ahengin tamamlanacagini diigiinmektedir.
1911de yayimladigr “Divan” adl siiriyle de bu siirin ilk 6rnegini verir. Bundan
sonra Riza Tevfikin Mehmet Eminden ayr1 ve kendine 6zgii bir siir yolunu bul-
mus oldugu goriliir. “Riza Tevfik, bu yeni tarz siirlerini yayimlamaya basladig
yillarda bir taraftan da, iyice unutulmus ve devrin aydinlarinca hakir goriilen folk-
lor, eski halk ve tekke siirini tanitict mahiyette cesitli makaleler yazmak suretiyle siir
estetigini gelenek icinde bazi temellere oturtur. Boylece, bu kiiltiiriin yeni bir gozle
degerlendirilmesine de yadimci olur” (Ugman, 1986, 17). Sanat¢1 1911-1921 arasin-
da en mitkemmel siirlerini yazar. Eski ve yeni anlayistyla yazdig siirlerini Serab-1
Omriim (1934) adl1 bir kitapta toplar.

Riza Tevfik, Mehmet Emin’in siirinde goriilen eksik taraflari nasil tamamlar?

MiLLi EDEBIYAT HAREKETIi: YENi LiISAN HAREKETI

Geng Kalemler dergisinde yayimlanan “Yeni Lisan” makalesiyle Nisan 1911de
Tiirk edebiyatinda yeni bir anlayis baslar. Bashigindan da anlasilabilecegi gibi asil
dille ilgili teklifleri olan hareket, dogal olarak bu anlayis1 edebiyat sanati i¢cinde
orneklendirmek durumundadir. Yeni Lisanin temsilcileri ilk andan itibaren 6ner-
dikleri dil anlayisini yazdiklar: edebi metinlerde kullanmay1 denemisler, bir an-
lamda yabanci unsurlarindan arindirilmis Tiirkge ile sanat eseri yazilabilecegini
gostermislerdir. Aslinda boylece kendilerine konuyla ilgili olarak yoneltilmis ten-
kitlere de yazdiklariyla cevap vermis olurlar.

“Yeni Lisan” makalesinde edebiyatla ilgili acik tenkitler vardir, ancak teklifler
yoktur. Fakat ilk andan itibaren yazilanlara bakilirsa Omer Seyfettin'in milli ede-
biyat icin dili ve yerliligi esas aldig1 goriilmektedir. Ilk makalede yerli bir vezin
olmasina ragmen hecenin kullanimi konusunda bile kararli bir yaklasim sergi-
lenmez. Fakat onlarin edebiyatla ilgili teklifleri zaman iginde ozellikle de ‘milli
edebiyat’ kavrami etrafinda yapilan tartigmalarla belirginlesir. Yeterince estetik ol-
madig1 ve sadece halka hitap ettigi yolundaki tenkitler arasinda ‘milli siir ahengi’
yavas yavas sekillenir.

Milli Edebiyat siirinin belirleyici ti¢ 6zelligi vezin ve dil kullanimu ile igerikte
yerliliktir. 1905 Edebi tartismasindan sonra aslinda hece vezni ve sade Tiirkge kul-
lanimi artik belirginlesmistir. Fakat 6zellikle de hecenin kullanimi Ziya Gokalp,
Omer Seyfettin, Ali Canip gibi oncii isimlerin bizzat kendi siirlerinde bu gegisi
gergeklestirmeleriyle miimkiin olur. Ancak “Bu hareketi yalnizca sade dil ve hece
vezniyle siir soylemeye indirgemek dogru degildir. ... milli romantik duyus tarzi yeni
bir sese, soyleyise, yeni kelime kadrosuna, imge diinyasina, yeni ve farkli temalara
ihtiya¢ duyar. Bunlarin birdenbire bulunmasi ve bunlarla iist diizeyde siir soylen-
mesi miimkiin degildir” (Aktas, 2007, 190). Teklif edilen yenilikler zaman i¢inde
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ve sosyal hayatta yagananlarla olgunlasarak sekillenecektir. Ozellikle imparator-
luktan milli devlete gegisin s6z konusu oldugu bu yillarda edebiyat sanatinin 6zel
olarak da siirin sosyal hayattan uzak kalmasi diistintilemez.

§iir, yasanan savaslar, savasin getirdigi felaketler ve insan hayatinda agtig1 yok-
sunluklarla diger sosyal olaylardan etkilenir ve onlar1 anlatir. Diger yandan edebi-
yatla milli biling olusturma, Tiirklitk suuru uyandirma arzusu donem siirinin fikri
bir igerik tagimasini da getirmistir. Hemen bu paralelde vatan, millet ve kahra-
manlik duygularini anlatan siirlerle yeni degerler diinyasi olusturulmaya caligilir.
Destanlardan ve tarihten ¢ikarilmis portrelere yapilan gondermelerle veya onla-
rin dogrudan anlatilmasiyla kahramanlik duygusu olusturulmaya ve dénem in-
sanina rol modeller sunulmaya galisilir. Milli Edebiyat anlayisi, halkla edebiyatin
bulustugu, edebiyatin halka ulastigi, halki anlatan ve egiten bir edebiyat yonelisi-
dir. Dogusunun en biiyiik amili ise 1908 Mesrutiyeti sonrasinda agik bir sdyleme
ulasan Tiirk milliyetciligi fikridir.

Yeni Lisan hareketinin edebiyatla ilgili goriisleri hakkinda diisiiniiniiz.

Sair Ziya Gokalp

1911-1922 donemine fikirleriyle yon veren Ziya Gokalp (1876-1924)’tir. Done-
min fikir babasi bunun i¢in edebiyata da 6ncii olur. Ciinkii donem edebiyatini
etkileyen aslinda dil ya da edebiyattan ¢ok diisiince diinyasinda meydana gelen
degisikliklerdir. Gokalp ise bir edebiyat¢i/sanat¢1 olmaktan ¢ok bir fikir adami ve
sosyologdur. Denilebilir ki onun fikri ya da edebi biitiin kalem faaliyeti Tiirkleri
yiikseltmek icindir. Edebiyat1 diisiincelerini genis kitlelere ulagtirmak icin ara¢
olarak kullanmigtir. Onun siiri tam anlamiyla bir diistince siiridir. Ziya Gokalp
bu konudaki goriislerini “Suur devrinde siir susar, siir devrinde suur seyirci ka-
lir. Icinde bulundugumuz zaman, galiba, birinci devreye aittir,” seklinde etkili bir
ctimle ile de ifade etmistir.

Tiirk milliyet¢iliginin anlatildig1 bu siirlerin anlam diinyas1 Gékalpin diisiince
diinyasinin takip ettigi seyir paralelinde Turandan Tiirkiye Tiirkgiiligiine dogru
daralir. Siirin icerigini milletin ve devletin meseleleri tayin eder. Siirlerdeki milli-
yetci yaklasim, bu anlayisa uygun dil ve sekille de birlesir. Ziya Gokalp igerik, dil
ve sekilde teklifleri olan bu siirle, ayn1 zamanda milli edebiyatin siirdeki ilk tem-
silcilerinden biri olur.

Gokalp milli edebiyatin vezninin hece oldugu inancindadir. Ilk siirlerini aruz
vezniyle yazmis olsa da sonraki yillarda hece vezninin yayginlagsmasi i¢in ¢aba
harcar. 1910 tarihli “Turan” manzumesi bu anlamda bir déntim noktasidir. Ciinkii
“Turan’, Tiirkgiilik diisiincesini anlatan ve fikri bir edebiyata yonelisin basladig:
bir siirdir. Ozellikle de siirin son iki misras1 tam bir ideolojik ifade tasir:

“Vatan ne Tiirkiyadir Tiirklere ne Tiirkistan
Vatan biiyiik ve miiebbet bir tilkedir: Turan” (Tansel 1977: 5).

Fakat siir aruzla yazilmistir. Gokalp bundan sonra heceye geger. Nazim sekil-
leri bakimindan da bu tarih bir doniim noktasidir. Gokalp onceleri divan ede-
biyatinin sekillerini kullanirken 1910 sonrasinda artik halk edebiyatinin nazim
bicimlerini 6rnek almaya baslamistir.

Gokalp “Yeni Hayat’ diye adlandirarak prensiplerini ortaya koydugu ve done-
me sundugu bir projenin énciiligiinii yapmustir. ‘Yeni Hayat’ kendini, milletini ve
milletinin kiiltiirtind taniyan, milletinin dilini ve tarihini bilen, ona sahip ¢ikan

7 D
“(6)

Ziya Gokalp icin edebiyat
amag olamaz diisincelerini
anlatmak icin sadece bir
aractir. Bu sebeple onda
didaktizm/dgreticilik, estetik
kiymetlere gore onceliklidir.
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‘yeni insan’in yagsama bi¢imidir. Yeni insan halkini bilir, halkin arasina girer, hal-
kin degerler diinyasini ve batiy: tanir. 1911 tarihli “Yeni Hayat ve Yeni Kiymetler”
baslikli makalesinden itibaren “Yeni Hayat'in prensiplerini ortaya koyan Gokalp,
1915’ten itibaren bu goriis dogrultusunda yazdig1 makalelerindeki diisiincelerini
Tiirklesmek, Islamlagmak, Muasirlasmak (1918)’ta anlatir. Sonraki yillarda yazdig:
Tiirkgtiltigiin Esaslar’nda (1923) ise diisiincelerini bir program haline getirmistir.
1918de yayimlanmis Yeni Hayat, bu programin manzum ifadelerini tasimaktadir.

Gokalp, iyi bir sair degildir. Yazdiklarinin arasinda onun iyi bir sair oldugunu
gosterecek bir delil de yoktur. Ancak iyi bir disiince sairidir.

Milli siir ahenginin olugsmasinda 6nemli ¢abalar1 vardir. Bu ¢abalardan biri
Tiirkgiiliigtin Esaslar’nda son bi¢imini verdigi milli bir edebiyatin nasil olmasi ge-
rektigiyle ilgili programdir. Digeri milli bir edebiyatin “halk masallarindan ve halk
efsanelerinden” dogabilecegi inanciyla gerceklestirdigi uygulamalardir. Gokalp,
Tiirk masal ve efsanelerini manzum halde yeniden yazmak ister. Bunun ilk 6rnek-
lerinden biri “Altun Destan” olur. Boylece bir anlamda Tiirklere altin destanlarini
sunarak ‘altin ¢ag’larini hatirlatir ve yeniden dogma fikrini telkin eder. Bu 20. yiiz-
yil baslarinda milletin i¢inde yasadig1 olumsuz sosyal siirecin olumluya doniistii-
riilmesi agisindan son derecede 6nemli bir girisimdir. Ciinkii tarihe ve destanlara
gidilerek rol modellerine ve yeniden dogus fikrine ulasilmaktadir. Altin Isik (1923)
Tiirk masallarinin manzum sekilde yeniden diizenlenerek sunuldugu bir eserdir.
“Altun Destan’dan bagka bu ¢cergevede yazilmis olan “Kizilelma”, “Alageyik’, “Altin
Yurt” ve “Millet” gibi siirler Gokalp'in ayn1 zamanda Turanci devresinin siir ér-
nekleridirler. Geng Kalemlerde yayimlanmis olan “Turan” manzumesi ise “.. bir
ok ictimai hadiselerin hazirladigi bir mefkiireyi alevlendirmek i¢in, bir kivilcim va-
zifesini gormiistiir. ... Turan manzumesini okuyunca, uzak-yakin zaferlerimizi teb-
cil eden duygular, Tiirk tarihinin arastirilmaga muhtag oldugu, bu mevzudaki garp
tedkiklerinin tarafsiz olmadigi, damarlarimizda biitiin ihtisami ile yasayan bir ge¢-
misin bulundugu hakkinda ..” goriisler yer almaktadir (Tansel, 1977, XXI).

Gokalpin 1911den 1915%e kadar yazdig: siirlerinin igerigini uzak Tiirk tarihi
ve Tiirk mitolojisi olusturur. “Alageyik”te sembolik bir anlatimla ¢ocuklara, “Ki-
zilelma'da ise genglere Turanciligin esaslarini anlatir, “Lisan” ve “Canakkale” si-
irlerinde ise bu anlayisin bagka bir tarafini ortaya koyar. Tirkiye Turketliigiine
gecis ifadesini 1917 tarihli “Kavm” siiri tagir. Yeni Hayat’taki “Vatan” ve “Cobanla
Biilbiil” siirlerinde ise vatan fikri olduk¢a degismistir. Vatanla artik donemin fikri
ve sosyal yonelislerine uygun olarak sinirlar1 belirsiz, miiphem bir toprak pargasi
degil daha belirgin, ad1 konulmus bir cografya kastedilir. Bu son dénem siirlerin-
de Turan ideali, kiiltiir milliyetciligi/ Tiirkgiliigii haline gelmistir.

Eserleri sunlardir: Saki [brahim Destani (1908), Kizil Elma (1904), Yeni Hayat
(1918), Altin Isik (1923), Tiirklesmek, Islamlasmak, Muasirlasmak (1918), Tiirk-
¢iiliigiin Esaslari (1923), Tiirk Toresi (1923), Dogru Yol (1923), Tiirk Medeniyeti
Tarihi (1926).

Sonraki yillarda Fevziye Abdullah Tansel tarafindan Ziya Gokalp Kiilliyat: I,
Siirler ve Halk Masallar: (1952) adiyla siirleri ve Ziya Gokalp Kiilliyat: II Limni ve
Malta Mektuplar: (1965) adiyla mektuplar1 bir araya getirilmistir. 1976-77 yillar1
arasinda Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan Makaleler basligiyla bir seri halinde makale-
leri de kitaplagtirilmak istenmistir.

Ziya Gokalp’in Milli Edebiyatin siiri konusundaki ¢alismalar1 nelerdir?



7. Unite - Milli Edebiyat Hareketinde Siir

131

Sair Omer Seyfettin (1884-1920)

Tiirk edebiyati tarihinde hikaye yazar1 olarak énemli bir yeri olan Omer Seyfettin,
yazmaya siirle baglar. Sonraki yillarda sanatinin asil faaliyet alan1 olarak hikayeyi
secince daha az sayida siir yazacaktir. Sanat¢inin simdilik tespit edilebilen ilk sii-
ri, 14 yasindayken yayimlandig1 anlagilan 1898 tarihli “Lane-i Garam’dir. Fevziye
Abdullah Tansel Omer Seyfettin'in sairligine dikkat ¢ekmis ve konuyla ilgili calis-
malar yapmuistir. Tansel'in ¢alismalariyla sanatginin siirlerinde kullandigi takma
adlar belirlendigi gibi bazi siirleri de bir araya getirilebilmistir. Omer Seyfettin’in
Siirleri (1972) adli bu kitapta tema, sekil hususiyetleri ve vezinleri agisindan sinif-
lanan 77 siir, yazara ait 86 siirin bir araya getirildigi Omer Seyfettin Biitiin Eserleri
(2000) adl kiilliyat ¢caligmasinin 5. cildiyle biraz daha genisletilebilmistir. Ancak
Omer Seyfettin'in ¢ok fazla takma isim kullanmis olmasi, yazdig1 yillara ait siireli
yayinlarin eksik ve daginik olmasi, en dnemlisi de sadece siirlerini degil biitiin
eserlerini sagliginda kitaplastiramamis olmasi bu sayilarin yeni bulgularla degise-
bilecegini diigsiindiirmektedir.

Omer Seyfettin'in siir sanatin1 iki donem halinde degerlendirmek miimkiin-
diir. Yeni Lisan hareketinin bagladig1 1911, Tiirk dili ve edebiyatinin tamamin-
da oldugu gibi onun i¢in de bir déniim noktasi olmustur. Ozellikle bu hareketin
onciisii ve teorisyenlerinden biri olan Omer Seyfettin’in eserlerinde dil, konu ve
bi¢im kullaniminda ¢ok agik bir degisim ve doniisiim meydana gelmistir.

1911%e kadar Tevfik Fikret ve Riibab-1 Sikeste tesirinde yazan sanatginin Divan
siirini begenmedigi ancak Namik Kemalden ¢ok etkilendigi anlagilmaktadir. Ru-
sen Esref’e verdigi bir miilakatta ilk siir doneminden s6z ederken de belirttigi gibi
ondaki ilk etkiler Edebiyat-1 Cedide neslinden gelmektedir.

Omer Seyfettin

Atatiirk’le de roportaj yapmis olan Rusen Esref’in Diyorlar ki... adl1 eseri edebiyat
tarihi icin 6nemli bir kaynaktir. Rusen Esref’in sanatcilarla yapilan roportajlarinin
toplandig1 bu kitapta birinci ag1zdan bilgi ve degerlendirmeler bulunmaktadar.

Uslup olarak da Servet-i Fiintin tarzinin hakim oldugu bu siirlerde vezin aruz-
dur. Sairin ferdi duygulanislari, yalnizlik, bedbinlik, ask ve tabiat karsisinda hisse-
dilenler bu siirlerin asli konusunu olustururlar. 1908den itibaren edebiyatin sos-
yallesmesiyle Omer Seyfettin'in siirlerinde toplumla ilgili duyarliliklar yer almaya
baslar. Bu duyarlilik Balkan Savaglariyla birlikte onun siirlerinin hakim unsuru
haline gelir.

Omer Seyfettin’in 1911den itibaren bazilar1 iizerinde ‘Yeni Lisanla’ notuyla ya-
yimlanan siirlerinde sade Tiirk¢enin esas alindigi, konusma dilinde kullanilmayan
Arapga ve Farsca kelime ve kaidelerle yapilmis tamlamalardan uzak duruldugu
gorilir. Daha ¢ok sosyal igerik tagiyan bu siirlerden itibaren sanat¢inin vezin ko-
nusundaki tavr1 da kesin olarak heceyi kullanmak yoniinde degismistir. Bu siir-
lerde halk edebiyat1 tesirleri de agik olarak hissedilmektedir. Yine Rusen Esrefe
verdigi miilakatta milli edebiyati “Vezinle dilin tam Tiirk¢e yani tabii olmas:...” diye
tanimlayan yazar, konusulan Istanbul Tiirkgesi ve milli vezin olan heceyle yazilmis
siirlerin daginik bir halde yagamakta olan Tiirklerin birlesmesine araci olacagi ko-
nusunda goriisiinii dile getirmistir. 1919 tarihli “Edebi Cereyanlar” makalesinde
ise geriye donerek edebiyatta ve dilde yaptiklarini degerlendirirken “Milli edebi-
yat icin siar: Tabii lisan, milli vezinler, asri nevilerdir!” diyecektir (Omer Seyfet-
tin, 2001b, 131). Bu cimleden de anlasilacag gibi Omer Seyfettin, 11 Nisan 1911

tarihli “Yeni Lisan” makalesinde higbir sairin “..aruzu atip Mehmet Emin Bey’in

LD

Omer Seyfettin'in 86 siirinden
53'ii sone tarzindadr.
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Ali Canip Yontem

hecai vezinlerini” (Omer Seyfettin, 2001a, 107) kabul etmeyecegini belirttigi hal-
de sonraki yillarda hece veznini Milli Edebiyatin temel degerlerinden biri olarak
gostermigtir.

Aruzu hem Arap ve Iran kékenli olmasi, hem de Tiirkgenin yapisina uymamasi
sebebiyle ‘gayr-i milli’ addeden sanatgidaki bu degisim ilk olarak 12 Mart 1914’te
Zeka dergisinde yayimlanan “Milli Siirler” baglikli yazida ortaya ¢ikar. Fakat siir-
de kullanilan dil ve vezinde yerli bir durusu benimseyen Omer Seyfettin’in nazim
sekilleri konusunda ayni kararlilig1 gostermedigi ve ‘asri neviler’i kullanmayi ter-
cih ettigi goriilmektedir. Ciinkii siirlerinde en ¢ok kullandig1 nazim sekli sonedir.

Halk edebiyat1 nazim sekli olarak sadece 7 adet kosmasi vardir. Ancak bu kos-
malarin 1914’te yayimlanmis olmasi sanatginin yerli sekilleri kullanma konusun-
da duyarliklarinin oldugunu diisiindiirmektedir. Fakat bu tarihten sonra kendi
sanat1 i¢in artik hikéyeyi se¢mis olmasi, daha az siir yazmasi bu tespiti kesinlesti-
recek verilerin olmamasini getirir.

Ote yandan Ziya Gokalp gibi Omer Seyfettin de Tiirk destanlarini nazma
¢ekme denemeleri yapmustir. “Yeni Giin-Ergenekondan Cikig, “Altun Destan’,
“Kirkkiz Destan1’, “Kéroglu Kimdi?” onun bu tiirden deneyimlerindendir. “Yeni
Giin'de Ergenekondan ¢ikisi; “Kirk Kiz'da Kirgizlarin var oluslary; “Kéroglu Kim-
di?”de Koroglu'nun gergek kimligi anlatilir. Bu siirler ayn1 zamanda Tiirk destan-
larinin modern bir bakis acis1 ve modern siirin imkanlariyla bugiine taginmasi
deneyimini yansitmas: bakimindan 6nemlidirler. Ad1 gegen siirleri yazdig: yil-
larda Turanci olan sanatg1 “Niyazi” ve “Mehmet Emin” gibi bazi siirlerinde Tiirk
sair ve kahramanlarini anlatir. “Fecir”, “Nereye”, “Kosma-3”te Turan agki yasayan
kahramanlarin inanglari; “Yiiksek Aydinliklar”, “Giines” gibi siirlerde ise Tiirkgii
diistincenin sembollere yiiklenerek anlatimi vardir.

Omer Seyfettin'in 11 Nisan 1911den sonraki siirlerinin agik bir sekilde sosyal ko-
nularda yogunlastig1, Tiirk¢ii/milliyetci diisiince paralelinde yazildig1 goriilmektedir.
Ornegin “Kaggar/Tiirk Diinyast, “Kogma-17, “Kogma-2”, “Kosma-4”, “Kogma-5"te
Tiirk diinyasinin olumsuz durumu, “Kosma-6’da ise milletler i¢in mefktirenin 6nemi
tizerinde durularak idealizm duygusu verilmeye ¢alisilir. “Dul” ve “Nisanl” siirleri ise
icinde yasanilan savas dénemiyle yakindan ilgilidirler. Bunlarda yillardir devam eden
savaslarda sevdiklerini kaybetmis gen¢ kadinlarin acinasi durumlarina dikkat cekilir.

Milli Edebiyat Hareketinde Tiirk destanlarini ve masallarini nazma ¢ekme deneyim-
lerinin 6nemi nedir?

Ali Canip

Ali Canip (Yontem, 1887-1967) “Yeni Lisan’la baslayan dilin ve edebiyatin mil-
lilestirilmesi ¢aligmalarinin 6nemli teorisyenlerindendir. Ziya Gokalpin fikir ba-
bast oldugu bu projenin {i¢ mimarindan biri olarak daima iginde olmus ve Yeni
Lisancilarin en uzun yasayani olarak sonraki yillarda da bu anlayis etrafinda yazi-
lanlar1 yonlendirmistir. Ozellikle de milli edebiyatin tartigildig: bir dsnemde Ali
Canip’in yazdiklar1 bu kavramin belirlenmesine 6nemli katkilar saglamistir. “Ziya
Gokalpin ve Omer Seyfettin’in biiyiik sahsiyetleri, Ali Canip’in bu hareketin icindeki
roltiniin anlasilmasia mani olmugstur” (Filizok, 2001, 62).

Ali Canip’in Muallim Naci tesirleriyle yazilmus ilk siirleri gazel tarzindadir. Son-
raki yillarda edebiyatin baskin sesi Servet-i Fiinin'un etkisine giren sanatgi, Mual-
lim Naciden getirdigi dildeki sadelik fikrini donemin sanat anlayis: ile birlestirir
ve Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin tesirinde siirler yazar. Aruz vezni ve sade dil-
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le yazdig: siirlerde donemin edebiyatina katkilarda bulunur. “Gurup”, “Gecelere
Dogru”, “Yagmurdan Sonra’, “Gozlerin’, “Nedamet” gibi siirler bu yillardadir.

Geng Kalemlerde daha sade ve terkipsiz bir dil kullanimi s6z konusu olacaktir.
Bu siirlerinde ..konusma diline biraz daha yaklastigr goriiliir. Ayrica bu donem-
de yazdigi siirlerde eski bedbinligini terk eder, nikbin siirler yazar, sosyal konulara,
Tiirkgiiliik fikrine yer verir. Geng Kalemlerde nesrettigi ilk siir olan ‘Gecelerimiz’
Yeni Lisanla’ kaydiyla yayimlanmst:” (Filizok, 2001, 77). “Turklik”, Ali Canipin
Tiirk tarihine karst duydugu hayranligi, “Kis Duas1” ise Asya Tiirkliigiiniin istirap-
larini ifade eder.

1913 sonrasinda Ali Canip’in kendini daha ¢ok ilmi ¢aligmalara verdigi ve gi-
derek siir yazmay1 biraktig1 goriiliir. Fakat yine de kaynaklar onun 1913 yilinda ya-
yimlanan “Kaval” adli siirini hece vezninin ilk bagarili kullanildigs siir olarak goster-
mektedirler. “Kaval’ siiri hece vezninin yedili, on birli, on besli kaliplariyla yazilmig
degisik vezinli bir manzumedir ve bu yoniiyle de hece siirinin gelismesinde 6nemli
bir merhaledir. Sair, bu siirinde SelanikKin kaybedilmesinden duydugu istirab dile
getirmistir” (Filizok 2001: 79). Filizok, Halid Fahrinin Yeni Mecmuada yayimladig:
“Edebi Tetkikler: Yine Vezin Meselesi” baglikli dizi makalesinde, hece vezninin tasi-
dig1 zorluklarin onun sayesinde giderildigini belirttigini aktarmaktadr.

Omer Seyfettin de 1914 yilinda Nevsal-i Millide yayimlanmis “Ali Canip Bey ve
Sanatr” bashikli makalesinde “.. saf, sade, terkipsiz ve tabii Tiirkge ile, yeni lisanla ilk
defa bize giizel siirler yazan Ali Canip Beydir. ... Ali Canip Bey milli edebiyat mevzu-
larini, memleketimizde, yasadigimiz muhitin icinde bulmus ve konustugumuz saf ve
tabii Tiirke ile terenniim etmistir” (Omer Seyfettin, 2001a, 289). Omer Seyfettine
gore Ali Canip'in basarisi kliselerden kaginmasidir. Omer Seyfettin fikirleriyle ve
hisleriyle yeni sekiller yaratan Ali Canip sayesinde Tiirk siirinin kaliplagmis kul-
lanimlarindan kurtulacagina inanir. O da ‘Kaval’ siirini 6rnek vererek Celal Sahir,
Fuad Koprila gibi milliyetini idrak etmis diger sairlerin de yazacaklar1 bu tiirden
siirlerle hecenin gelismesine yardimci olacaklarini séyler. Sanatginin 1902-1912 yil-
lar1 arasinda yazdig1 17 siiri Gegtigim Yol (1918) adli kitabinda toplanmustir.

Milli Edebiyat Hareketinin Heceyle Yazan Diger isimleri

Ziya Gokalp, Omer Seyfettin ve Ali Canip, ‘Yeni Lisan’ hareketinin fikir babas, teo-
risyeni ve uygulayicilar: olarak yazdiklar: eserlerle ileri siirdiikleri dil ve edebiyat
anlayisinin yayginlasmasi konusunda samimi bir ¢aba sarf etmislerdir. Ancak onlar
sair degillerdir. Eserleri arasinda iyi bir sair olduklarini gosterecek 6rnekler de yok-
tur. Sonraki yillarda Ziya Gokalp bir fikir adami, Omer Seyfettin bir hikaye yazari
Ali Canipse edebiyat arastirmalar1 yapan bir kalem olarak yazi hayatlarina devam
etmislerdir. Sonraki yillarda siir yazmay1 neredeyse birakmalar1 ve asil yazi alanla-
rina donmeleri de bunun gostergesidir. Siir onlar i¢in Tiirk milletinin hoglandig1 bu
sebeple de bir fikri anlatmak i¢in kullanilabilecek etkili bir ifade vasitasidir. Tiirk
milliyetgiligi diisiincesini anlatmak igin her tiirti deneyen dénemin giiglii isimleri
bu sebeple siiri de kullanmiglardir. Ancak onlarin etki alanlar1 icinde kalan bir ta-
kim gengler milli edebiyat anlayisinin siirini yazmaya hatta bu siirin eksik taraflarini
tamamlamaya daha o giinlerden itibaren baslarlar. Bunlarin arasinda Cumbhuriyet
edebiyatinin Bes Hececiler adl1 ilk siir grubunun kadrosunu olusgturacak Faruk Nafiz
(Camlibel, 1898-1973), Orhan Seyfi (Orhon, 1890-1972), Yusuf Ziya (Ortag, 1896-
1967) Halit Fahri (Ozansoy, 1891-1971) ve Enis Behi¢ (Korytirek, 1893/1949) gibi
isimler vardir. Bir kismu ilk siirlerini aruzla yazmiglarsa da sonraki yillarda heceyle
yazmaya, bireysel konularla ilgilenmekten sosyal konularla ilgilenmeye gegerler.

Orhan Seyfi Orhon
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1910’1u yillar hece vezni ve sade Tiirk¢enin kullanilarak Tirkliikle ilgili ko-
nularin anlatildig1 milli siir ahenginin olgunlasma dénemidir. Hem sade Tiirkge
ile sanat eseri yazilabilmesi ve bu dille hece vezninin uyum saglamas: hem de
heceye bir ahenk katilabilmesi i¢in epeyce ¢aba sarf edilmistir. Bes Hececilerin
basaris1 ‘milli siir ahengi’ni biitiin bu ¢abalar sonrasinda olgunlagmais bir sekil-
de almis ve kendi genglik yillarini bu tecriibeler arasinda gec¢irmis olmalarinda
yatmaktadir.

Faruk Nafiz ilk genglik yillarinda Milli Edebiyatin siirini Servet-i Fiintin ve
Fecri Ati siiriyle birlikte alsa da sonraki yillarda milli siiri segmistir. Milli Edebi-
yattan Cumhuriyet edebiyatina gecen en iyi sairlerden biridir. Ilk siirlerinde o da
aruz veznini kullanmis, Fikret ve Cenap'n tesir dairesinde ferdi duygulanislarini
anlattig siirler yazmistir. Gokalp'in tesir dairesindeyken bile sanat¢inin yine aruz
veznini kullandig1 goriilmektedir. Ilk siir kitab1 Sarkin Sultanlar: (1918) bu etki-
leri yansitmaktadir. Ancak Birinci Diinya Savasi yillarindan itibaren daha etkin
bir gekilde hissedilen milli siir anlayis1 Faruk Nafiz’i de etkilemistir. Dinle Neyden
isimli kitabinin siirlerini olusturacak olan hece vezniyle yazilmis siirler bu etki al-
tinda yazilmistir. Aruz, Faruk Nafiz'in tamamen birakmadigi bir vezindir. Zaman
zaman bu vezne donerek siirlerini bu 6l¢iiyle yazar. Birinci Diinya Savas1 yilla-
rindan itibaren konularinda da sosyal hayatla ilgili bir takim duyarliliklar baslar.
Ancak ondaki asil igerikle ilgili degisiklik Anadolu’ya ge¢mesiyle gerceklesmistir.
Bizzat gozlemlenen daha canli Anadolu intibalari, halk siirinin estetik diinyasini
benimsemis olan donem siirinin temel 6gelerindendir. Faruk Nafiz, 1926 yilinda
yazdig1 “Sanat” siiriyle de milli edebiyat anlayisinin poetikasi sayilabilecek metni
ortaya koyar. “Han Duvarlar1” ve “Sanat” siirleri onu Cumbhuriyet edebiyatinin
iyi sairleri arasina yerlestirir. Sanatinin asil iyi 6rneklerini de zaten Cumhuriyet
yillarinda ortaya koydugu eserleriyle verecektir. Sairin Milli Edebiyat sinirlari ige-
risinde yayimlamis oldugu siir kitaplari ii¢ tanedir: Sarkin Sultanlari (1918), Dinle
Neyden (1919) ve Goniilden Goniile (1919).

Ziya Gokalp'la tanigtiktan sonra ondan etkilenerek heceye gecen donemin bir
baska geng sairi de Yusuf Ziyadir. Sairler Derneginin kurucularindan olan sanatg1
hece veznini kullanan sairlere kapisini acan Sair adli dergiyi de ¢ikarmistir. Daha
onceki tinitede tizerinde durulmus olan Sairler Derneginden yeniden s6z edilme-
mistir. Ancak kisaca hatirlatmak gerekirse Haziran 1917de taklitci degil gercekten
yerli ve yaratici bir edebiyat’ viicuda getirecekleri beyaniyla ortaya ¢ikan ve hece
vezinli siirler yazacaklarini séyleyen bir grup geng, Tiirk Ocagrnda yaptiklari bir-
kag toplant1 sonunda Sairler Dernegini kurmuglardir. Orhan Seyfi, Hasan Zeki,
Hakki Tahsin, Safi Necip, Salih Zeki, Selahattin Enis, Omer Seyfettin, Faruk Nafiz,
Yahya Saim, Yusuf Ziya Sairler Derneginin tiyeleridirler. Sairler Dernegi tiyeleri,
bes madde halinde Tiirk Yurdu'nda beyanname niteligi tasiyan kararlarini yayim-
larlar. Kendilerine Servet-i Fiinfin’u yayin organi olarak se¢mislerdir. Fakat bun-
dan baska Dergdh ve Yeni Mecmuada da edebiyat meseleleri konusunda makaleler
yayimlayan Sairler Dernegi iiyeleri hece vezninin olgunlagmasi konusunda 6nem-
li katkilara sahiptirler.

Daha sonra mizaha yonelen Yusuf Ziyanin bu yillarda yayimlanan siir kitap-
lar1 Akindan Akina (1916), Cenk Ufuklar: (1917), Asiklar Yolu (1919), Sen Kitap
(1919), Sairin Duasi (1919)dir. Yazarin bastan sona heceyle yazdig1 Binnaz (1917)
adli i¢ perdelik manzum tiyatro eseri, hecenin basarisini géstermesi bakimindan
dikkate deger gériinmektedir.
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Goniilden Seslere yazdig1 6n soz yazisinda Ziya Gokalp etkisiyle Milli Edebiya-
ta gecisinden soz eden Orhan Seyfi de ilk siir kitabi Firtina ve Karda aruz veznini
kullanmustir. Ancak ikinci siir kitab1 Peri Kiziyla Coban Hikdyesi hece vezniyle
yazilmustir. Bu kitapta .. Tiirkcenin icine sinmis aruz terbiyesi, ahengi saglayan
gizli gii¢ durumundadir. Orhan Seyfi genglik yillarinda kazandigi siire has ritim
duygusuyla konusulan Tiirkgeden hareketle bir siir dilinin tesekkiiliine hizmet eder.
Siir, bir anane iizerine kurulur” (Aktas, 2007, 200). 1941 yilinda yayimlanan O Be-
yaz Bir Kustu adli siir kitab1 Ziya Gokalp tesirleriyle girilen sade Tiirk¢e ve hece
vezniyle yazilan siir yolunun vardigi noktay: gostermesi bakimindan 6nemli go-
riilen bir eserdir.

Milli Edebiyatin yayin organlarindan Yeni Mecmuada yayimlanan hece vez-
niyle yazilmis siirleriyle sohrete kavusan Halit Fahri de ilk siir tecriibelerini aruz-
la ve Servet-i Fiinin ve Fecr-i Ati tesirleri altinda yazdi1 siirleriyle edinmistir.
1918-1919 yillarinin maddi imkansizliklar1 arasinda kisa siire yayimlanan Nedim
dergisini ¢ikarir. Bu derginin sayfalarinda hece ya da aruz arasindaki tercihin son
tartigmalarindan biri yasanir (Argunsah, 2007, 202-203).

Onceki iinitede “Sair ve $air Nedim Mecmualari: Son Hece Aruz Tartismast” bashg1
altinda anlatilanlar1 hatirlayiniz.

Daha sonraki yillarda Bes Hececiler diye anilacak siir grubunun bu dénemde
yazmaya baglayan geng isimlerinden biri de Enis Behi¢'tir. O da baslangigta aruz
vezninde yazdis siirleriyle Cenap ve Fikret tesirlerini yansitan siirlerle kendinden
sOz ettirmeye baslar. Ziya Gokalp'la tanisip onun diisiincelerinden etkilendikten
sonra milli siir anlayisina gecer. Enis Behi¢ siirde ahenge 6nem vermektedir. He-
ceye gectikten sonra da bu endisesi devam ettigi icin, .. hece vezni ile alisilmis
misra Orgiisii gevresinde yeni soyleyis tarzlari aramay siirdiirmiistii hatta hece vez-
niyle kaleme aldi1 siirlerde serbest miistezattan modelini alan misra orgiisii pesin-
dedir” (Aktas, 2007, 194). Enis Behi¢’in Milli Edebiyat siirine en mithim katkis
Tiirk tarihinden esinlenerek yazdig: hamasi siirlerle doneme 6zgii bir duyarlilik
olusturmasidir.

MUSTAKIL iSIMLER

Milli Edebiyat sosyal ve fikri igerigi olan bir edebiyat anlayisinin adidir. Tiirk mil-
liyetgiliginin baskin bir diistince konumunda oldugu bu yillarda dogal olarak ede-
biyatta da milliyetgi bir ses yansimalarini gosterir. $iirde milli bir i¢erigin konugu-
lan Tiirkge ile ve hece vezniyle anlatimini benimseyen dénem edebiyatinin temel
meselesi, milli bir duyarlilik olugturmaktir. Ozellikle de “Yeni Lisan” makalesinin
yayimlanmasindan sonra hizlanan milli edebiyat1 olusturma siirecinde Ziya Go-
kalp'in tesir dairesinde olan sairlerin hece ve sade Tiirk¢e prensibini samimiyetle
benimsedikleri ve eserlerini boylece yazdiklar: goriiliir. Ancak ayni duyarliliklar
tasidiklar1 halde ozellikle siirde sade Tiirkge-hece vezni prensibine uymayan giic-
lii sesler de vardir. Bunlar Mehmet Akif ve Yahya Kemaldirler. Her ikisi de i¢cinde
yasanan sosyal donemi diisiinceleriyle de derinden etkilerler. Makale ve sohbet-
lerinde dile getirdikleri bu diisiince diinyasini siirlerinde de ifade imkani bulur-
lar. 20. yiizy1l baginda 6nemli bir doniim noktasinda ¢6ziim 6nerisi olma iddias:
tastyan bu fikirler taraftar da bulur. Clinkii her biri temellerini Tiirk insaninin
toplumsal degerler diinyasindan almakta ve donemin arayislarina cevap olabilme
niteligi tasimaktadirlar.
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Cemaleddin Efgani,
Abdiilhamid'in faydalandigi
din adamlarindan biridir ve
Osmanli aydinlan iizerinde
yaptigi sohbetlerle etkili bir
yonlendiricidir. Efgani her
ne kadar Abdiilhamid'den
farkli olarak “Islam birliginin
gerceklesmesi icin her
Miisliman milletin ayn

ayri uyanmasi ve milli
suuru kazanmasi lazimdir,”
gorisiinde olsa da ozellikle
Tiirkgii aydinlan etrafinda
toplamis ve etkilemistir
(Ulken, 1979, 207). Ondan en
cok etkilenen isimlerden biri
de Mehmet Emin‘dir.

Mehmet Akif Ersoy

Sirat-1 Miistakim 1908'den
sonra yayina baslayan islama
bir dergidir ve bagyazan
Akif'tir. Sonraki yillarda dergi
Sebilii'r-Regat olarak yayin
hayatina devam edecektir.

Mehmet Akif

Mehmet Akif (Ersoy, 1873-1936), siirlerinden baska 1908 sonrasi gelisen fikir ha-
reketleri icerisinde Islamcilik anlayisinin temsilcisi olarak da énemli bir rol oynar.
Cilinkii o, etki alani olarak sadece nesri degil ayni1 zamanda, hatta daha fazla, siiri
kullanmaktadir. Islamcilik ya da ittihad-1 Islam ise donemin etkili arayislarindan
biridir ve Abdiilhamid’in I. Mesrutiyet sonrasinda Osmanliy1 yeniden ayaga kal-
dirmak igin ileri stirdiigii politikalardandir. Islam birligini gerceklestirmek iste-
yen padisahin bir diisiince adami olarak Cemaleddin Efgani’yi Istanbulda ika-
mete mecbur kilmasi, yiizyilin baginda Islamciligi bir devlet politikasi olmaktan
¢ikarmis ve yaygin bir diisiince alanina ge¢irmistir.

[slamcilar Osmanlinin iginde bulundugu kétii durumun Islam’in 6ziinden
uzaklagmasiyla ilgisini kurarlar. Bunun igin de amaglar1 Islam’1 hurafe ve batildan
kurtarmaktir. Onlar yine donemin hékim politikalarindan Batililasmak konu-
sunda da fikir iireterek miispet ilimlerle Islam’ birlestirmek ve dinin ilerlemenin
oniinde engel olmadigini anlatmak isterler. Bu ‘modernist Islamciliktir. Bu dii-
siincenin 20. yiizy1l basi edebiyatindaki en mithim temsilcisi ise Mehmet Akif tir.
Cagdaslagsmak icin gerekli olan Bati medeniyetine tenkitci bir tavirla bakarak, ge-
rekli konularda 6rnek alinmasini teklif eden Akif, Avrupali bir egitim anlayigini
esas alan Halkali Baytar Mektebinden mezundur. Bu okulda bati medeniyetinin
ilim ve fenniyle tanismus, tenkit¢i ve sentezci bir tavir kazanmigtir. Serif Aktas
onun bu tavrinin Mutavassitlarla ortiistiigiini disiiniir ve onu Mutavassitlarin 20.
astr baglarindaki temsilcisi olarak gosterir (Aktas 1996: 33). Bu Mehmet Akif’in
milli edebiyat kadrosu igerisinde diisiiniilmesini gerektirir. Serif Aktas, Yeni Li-
san’ hazirlayan sartlara Mutavassitlarin dil ve edebiyat goriislerini de ilave eder.
Mutavassitlar ne Dogulu ne de Batili olmay1 se¢mis, yerliligi 6n plana ¢ikarmis-
lardir. Ancak bagka medeniyetlere yonelis de kendi haline birakilmayacaktir. On-
celikle yerli olan1 belirleyecek olan bir ‘heyet-i ilmiye’nin, Dogu ve Bat1 medeni-
yetlerinden alinacaklari da tespit etmesi istenir. Baslangicta bir medeniyet projesi
olarak goriilebilecek Mutavassitin anlayisi bu anlamda edebiyatta da uygulamala-
rin1 gosterir (Aktas 1980: 33).

Akif, makale ve siirlerinde Islam’t modernlesmeyle uzlastiran gériiglerini dile
getirir. Bunlar Strat-1 Miistakim dergisinde okuyucusuna ulagirlar.

‘Asr-1 Saadet’in Islam’in éziiniin hurafe ile bozulmadig1 ideal donem oldugu-
na inanan yazar, Islamcilar ve Tiirkgiiler arasinda kavmiyet ve iimmet kavramla-
r1 etrafinda yapilan tartismalari da ortadan kaldirmak istemistir. Mehmet Akif
[slam’in kavmiyete karsi oldugu Tiirkgiilerinse kavmiyetci olduklarini belirterek
Tirket anlayistan ayrilir. Ancak Tiirkgiilerle 6zellikle de Ziya Gokalp'la halkin
oniinde tartigmak ve bu iki goriisii birbirine yaklastirmak istemis, fakat bu arzu-
su cevapsiz kalmigtir. Ancak Balkan Savaslarindan itibaren iilke tizerinde dola-
san tehlikeler Akif’in de Milli Miicadele’ye katilmasini gerektirmistir. Gokalpin
Tiirkliigiin degismez ve tamamlayici degeri olarak Islam’ gostermesi Akif’in
Anadoluda cami kiirsiilerinden verdigi vaazlarla halkta milli miicadele suurunu
uyandirmasi, 6nceleri birbirine tezatmis gibi goriinen bu iki diisiincenin degisen
sartlar igerisinde birbirine yakinlastigini gostermektedir. .. eski tipte, sekilci, mu-
taassip bir Miisliiman” (Kaplan, 1986, 2) olmayan Akif, gercekten de Anadolu’'nun
bazi sehirlerinde verdigi vaazlarla halk iizerinde son derece etkili olmustur. Bu
yaklagim onun degisen sosyal sartlar dogrultusunda ittihad-1 Islam fikrine bagka
boyutlar ilave ettiginin de bir gostergesidir.
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Mehmet Akif toplumla ilgili duyarliliklari olan bir sairdir. I¢inde yasadig1 top-
lumun degerler diinyas: ve meseleleri onu ¢ok ilgilendirir ve bunlar: edebi eseri-
nin konusu haline getirir. Fakat o sadece tespitler yapmakla kalmaz ayni zamanda
kurtulug 6nerilerinde de bulunur. Ona gére ¢oziim Islamin 6ziiniin batinin fen-
niyle birlesmesidir. Batinin tenkitgi diisiinceye tabi tutulmadan kabullenilmesi ya
da reddedilmesi gibi yaklasimlarin disinda olan bu goriisii gercekgidir ve devri
i¢in de yol gostericidir.

Mehmet Akif’in Islamciliga getirdigi yorum nedir?

Akif gergekgiligiyle toplumun daha siradan meselelerine de yonelmistir. So-
kaklar, insanlar, aileler, kadinlar ve ¢ocuklar onun siirinde kendilerine en genis
yeri bulurlar. Bizzat kendisinin yayginlastirdig1 manzum hikaye tiiriiyle toplumla
ilgili manzaralar ¢izer. Bu manzaralarda devrin insan1 ve meseleleri yer alir. Sair,
“.. bunu kendini istirap ceken fakir halktan ayirarak, nutuk soyleyerek gercekles-
tirmez, halkin igine girer, onun derdini, stkintisimi yasar ve onun dili ile ifade eder.
Halkin konusmasi, sohbet, argo ve ofkeden bezginlige kadar degisen biitiin tonlariy-
la siirlerini meydana getirir” (Enginiin, 1991, 147).

Biitiin bu yonelisler canli hayat sahnelerinin Mehmet Akif’in siirinde genis
bir yer almasini getirir. Bunu ¢ogu zaman bir ironinin de esliginde sunan sanatgi-
nin “.. siirinde; herhangi bir tiyatro, bir romanda rastlayacagimiz meselelerden ¢ok
fazlasini buluruz. Akif yasadigi devirden aldigr bu zengin malzemeyi sanatiyla da
siisleyerek orijinal bir hale koyar” (Ercilasun, 1997, 61).

Mehmet Akif’in siirinin énemli 6zelliklerinden biri aruz vezninin sokakta ko-
nusulan Tiirkgeyle birlestirilerek ona milli bir kimlik kazandirilmasidir. Boylece
Muallim Naci'yle baslatilan aruzun Tiirkgelestirilmesi yolu bir anlamda gergekles-
tirilmis olur. Ozellikle milli edebiyatin vezni olarak hecenin gosterildigi ancak bir
taraftan da bu veznin ahenksizligi konusunda tartigmalarin siirdiigti bir zamanda
Akif’in ¢ikist 5nemli ve dikkat gekicidir. Biitiin siirlerinde aruz veznini kullanarak
Milli Edebiyatin belirledigi prensiplerin disina ¢ikan sair, Tiirk milletinin degerler
diinyasini anlatan, yerli hayatin izlerini tasiyan ve son derece saglam gozlemlere
dayanan siirleriyle donemin siirine 6nemli bir yorum katmustir.

Mehmet Akif’in siirinin 6zellikleri hakkinda bilgi veriniz.

Mehmet Akif, siirlerini yedi kitaptan meydana gelmis olan Safahat’ta topla-
mustir. 1911 tarihli birinci kitap Safahat baghgini tagir. Sadece ismiyle degil aym
zamanda i¢indeki siirlerle de Safahat’in biitiintinii isaret eder. Kitabin baginda sa-
irin siir goriisiinii ifade eden bir poetik metinden sonra yer alan “Tevhid yahud
Feryad”, “Fatih Camii” ve “Hasta” Akif’in bundan sonra iizerinde duracagi konu-
lar1 mijdeler. “Fatih Camii” ve “Hasta” siirleriyle sosyal igerikli bir siirin “Tevhid
yahud Feryad”la da siirde Islamci bir yaklagimin ilk haberleri vardur.

Bat1 hayranlig ile dine kars1 bir kavmiyet anlayisinin tenkidi 1912 tarihli ilk
kitap Siileymaniye Kiirsiisiinde'nin ana temasini olusturmaktadir. Baticilik ve
Tiirkgiiligii Islam birligi icin sakincali géren Akif, Abdiirresid Ibrahim Efendi-
’ye Siilleymaniye kiirsiisiinden verdirdigi vaazinda da Islam diinyasinin tenkidini
yaptirir. Abdiirresid Ibrahim Efendi Islam iilkelerinde geleneklerle ve batilla r-
tillerek bozulmus bir Islamin yagsadigini sdyleyerek Miisliimanlar1 da tenkit eder.
[slamiyet kendini 6ziine dondiirecek bir inkilabin olusmasini beklemektedir.
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Yahya Kemal Beyatl

SIRA SiZDE

2/

1913 tarihli Hakkin Sesleri, Safahat'in tigincii kitabidir. Kitapta sekiz ayet ve
bir hadisin manzum sekilde aciklamasi yapilmaktadir. Balkan Savaslarinin olum-
suz sonuglarindan bahsedilerek Siileymaniye Kiirsiisindede oldugu gibi Islam
diinyas1 bir uyanisa ¢agrilir.

Dordiinct kitap Fatih Kiirstistindede (1914) yine ayni konular yer alir. Kitapta
Galata Kopriisi'nden Fatihe dogru yiiriiyen iki arkadas, toplumun ve medeni-
yetin birtakim meselelerini tartismaktadirlar. Onlara gére biitiin bu sikintilarin
sebebi cahilliktir.

Safahat'in besinci kitab1 Hatiralar (1917)dir. Hatiralarda bazi ayet ve hadisle-
rin manzum yorumlariyla sairin Birinci Diinya Savasi yillarindaki seyahat izle-
nimleri yer alir. Batiya 6zellikle de Almanya’ya yaptig1 seyahatlerde orada madde
ile ruhun birlikteligini gren Akif, Osmanli aydininin batry1 yanhs tanidig1 konu-
sundaki diisiincesini ifade eder. “Berlin Hatiralari’nda sairin goziiyle yapilmuis bir
Almanya-Tiirkiye mukayesesi vardir.

Altinai kitapla Akif sanatinin zirve eserini verir. Siirinin kendine 6zgii ve ay-
r1 bir ses kazandig1 Asim (1924) diyaloglarla siiren uzun ve tek bir manzum hi-
kayeden meydana gelir. Hocazade ve Kése Imam’in eser boyu siiren diyaloglari
sayesinde Islam diinyasinin, Osmanlinin, nesillerin, egitimin ve diger toplumsal
konularin tenkitleri yapilir, bunlarin iyilestirilmesi konusunda 6neriler getirilir.
Eserde Asim yeni nesli temsil etmektedir. Hocazade ise Asim’in neslinden imit-
lidir. Kitabin bu boliimii, Asim ve arkadaslarinin Avrupanin ilim ve teknigini al-
mak {izere yola ¢ikislariyla tamamlanir.

Yedi bolimden meydana gelen Safahatin son kitabi Golgeler (1933)dir. Ki-
tapta Akif’in Misirda yazdi siirler biraraya getirilmistir. Artik sosyal meselele-
re ilgilenmeyen sair, Tiirkiyeden uzak olmasinin da getirdigi hasret psikolojisiyle
hareket etmektedir. Oldukca bedbindir. Bu durum Akif’i son kitabinda daha énce
kesinlikle kars1 oldugu tasavvufla ilgilenmeye de yonlendirmistir.

Yahya Kemal
Yahya Kemal (Beyatli, 1884-1958), edebiyat sanatindaki en iyi eserlerini sonraki yil-
larda verdigi ve bu anlamda asil tesirlerini daha ¢ok Cumhuriyet yillarinda yaptig
icin Cumbhuriyet devri sanat¢ilarindan sayilabilir. Fakat sanat goriisti, Milli Edebiyat
yillarinda etkili bir sekilde yonlendirdigi fikir ve sanat hareketleri icerisinde olgun-
lasmigtir. Mesrutiyet sonrasinda Fransadan donerken Fransiz siirinin kendini yeni-
leme yollarini Tiirk siirine uygulama konusunda zihninde birtakim birikimler de ge-
tiren Yahya Kemal, bir yandan da tarihin i¢inde Tiirk'iin yerini aramakla mesguldiir.
Yahya Kemal'in 1910’lu yillardaki asil etkisi sanatindan ¢ok fikirleriyle olur.
Fransada bulundugu yillarda etkilendigi topraga bagl milliyetcilik fikrini soh-
betleri ve yazilar1 araciligiyla yayar. Devrin meselelerine realist bir ¢6ziim 6nerisi
getiren bu fikir, Anadoluda gelisecek olan Milli Miicadele ve sonrasinin felsefesini
de olusturur.

Yahya Kemal’in Milli Edebiyat hareketindeki etkisi nedir?

1912de Tiirkiye’ye donen Yahya Kemal'in sanat ve diisiince diinyasinin 6ziini
Albert Sorel ve Camille Julian'in diisiinceleri olusturmaktadir. Sorel'in “Diinyada
heniiz kesfedilmemis iki sey vardir: Cografyada kutup ve tarihte Tiirklik” ctimle-
siyle Julianin topraga bagl milliyetcilik goriisiinii ifade eden “Fransiz toprag: bin
yilda Fransiz milletini yaratt1” ciimlesi, Yahya Kemal'in diisiincesinin temellerini
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olusturur. Sanatgi Birinci Diinya Savasinin sonlar1 ve Miitareke yillarinda genglere
verdigi dersler ve onlarla yaptig1 sohbetlerde hem kendi diistincesini gelistirmis
hem de etki alanini genisletmistir. Peyami Safa “Yahya Kemal'in en koklii ve soylu
tarafi, siirlerinden ziyade sohbetlerinde ifadesini bulan tarih agkidir” diyerek onun
etkili ve tarihe odaklanmis sohbetlerini degerlendirmektedir (Safa, 1990, 295).
Gergekten de tarih, Yahya Kemal’in zihnini stirekli mesgul eden, siirinin ve 6zellik-
le de nesrinin etrafinda dondiigii, adeta bir ask halinde baglh oldugu konudur. aire
gore 20. yiizyilin baginda milletce icine diisiilen felaketlerin sebebi, milletin tarih
bilmezligi ile bizzat kendi tarihine olan kayitsizlikta yatmaktadir. “Yanhs Miiddea-
lar” baslikli bir yazisinda “1908den once -ve hatta daha sonralari- milli tarihimizi
daha iyi bilmemek yiiziinden kapildigunmiz daldletlerin ve bu daldletler yiiziinden
gormiis oldugumuz felaketlerin hududunu Allah bilir” (Yahya Kemal, 1975, 86) der.
Avrupalilar ise tarihlerine kars1 saygili bir bakisa ve onu kaydetme konusunda cid-
di bir kaygiya hatta disipline sahiptirler. Fakat Yahya Kemale gore Tiirkler, tarihi
yapan ama yazmayan millettirler. Oysa diger milletlerin tarihlerinde oldugu gibi
Tiirk milletinin tarihinde de sonraki nesillere aktarilmasi gereken, iistelik edebi
eserlerini besleyecek, ders alinacak sayisiz olay vardir. Yasayanlarin kendi hatira-
larini bile yazmamis olmasi, insanlarin tarihe uzak durmasi, tarihin degerlendi-
rilememesine, unutulmasina ve sonugta Yahya Kemal'in ‘kolektif suuraltr’ dedigi
ortak hafizanin olusamamasina yol agmaktadir. Oysa 1910°lu ve 1920’li yillarin
millet ve devlet olusturma siirecinde bu ‘kolektif suuraltrna ihtiya¢ vardir. Bu bi-
lingle hareket eden sanatg1 sohbetleriyle etkili olur. Yahya Kemal, siirinin ve nesri-
nin konusunu da bu diisiince etrafina yerlestirmistir. Onun eseri tarihten hareketle
ve bir biling olusturma arzusunun ciddi arayis ve yonelislerini tagirlar.

Yahya Kemal'in “..ask temasini isleyen siirlerinde de ayni yaklasimi bulabiliriz.
Unutulmamalidir ki, Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz'in sairidir. Onun tarihe
yonelisi, kendi sahsiyetimizi arayisin bir sonucudur” (Cetisli, 2007, 287). Biitiin
bunlar Yahya Kemal'in edebiyata toplumla baglantisi olmayan, i¢i bos sadece sahsi
duygulanmalarin anlatimini yiiklenen bir sanat olarak bakmadigini, genis anla-
miyla sanat1 dar anlamiyla edebiyat1 milletin yasadiklarini sonraki zamanlara ak-
taran ve vesika kiymeti tastyan bir araci olarak degerlendirdigini gostermektedir.
Halbuki Tiirkler tarihlerini yazmadiklar: gibi nesir ve resim sanatina olan ilgisiz-
likleri nedeniyle arkalarinda tarihlerini canlandirmaya yarayacak birikimleri bira-
kamamiglardir. Yahya Kemal bundan sikayet eder (Argunsah, 2010, 132). Ona go-
re siiri ve nesri Avrupalilar gibi anlayamadigimiz igin siirimiz ruhumuzu, nesrimiz
de hayatimizi aksettirememistir. Yapilacak sey “..onlar nasil anliyorlarsa tipki 6yle
anlamak ve ondan sonra kendi eserimize viicud vermek...” tir (Beyatli, 1984, 72).

20. yiizyil Turk edebiyatinin en iyi sairlerinden biri olarak bilinen Yahya Ke-
mal, siirde ‘mitkemmel’ olanin pesindedir. Onun siiri, ilhamin sevkiyle ve bir ¢ir-
pida yazilabilen siir degildir. Son seklini ancak yillarin igerisinde ve uzun bir ¢a-
lismanin ardindan kazanabilir. Ote yandan Yahya Kemal'in siirini zorlagtiran bir
baska unsur, bunlarin bir ‘kiiltiir’ siiri olmalaridir. Ozellikle Tiirk-Islam medeni-
yetinin estetik ifadesini tistlenmis olan bu siirler, yashlik, 6liim ve ask gibi ¢ok bi-
reysel goriinen konularda bile tagidiklar: anlam degerleri ile bir medeniyetin hatta
insanhigin disiince bi¢imini, hayata bakis tarzini ifade eden nitelikler tasirlar.

Yahya Kemal, edebiyat diinyasinin beklentilerine ragmen siirlerini ¢ok zor ya-
yimlar. Siirlerinin kitaplagmast ise ancak 6liimiinden sonra olabilir. Bunun sebebi
siirlerin parnasizm ve sembolizmden alinan mitkemmeliyet¢i anlayisla ¢ok uzun
yillar icerisinde tamamlanabilmesidir.

Yahya Kemal ilk siirlerini
1918den itibaren Yeni
Mecmua'da “Bulunmug
Sahifeler”bashdr altinda
yayimlamaya baslar.
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Yahya Kemal bir Milli Edebiyat
sanatgisi olmasina ragmen
biitiin siirlerini aruz vezniyle
yazmistir. Onun hece vezniyle
yazilmis bir tek siiri vardir. 0
da"0k"tur.

Ona gore siir, bir ‘istif” ya da ‘kiilgelestirme’ sanatidir. Eski Siirin Riizgariyle ve
Kendi Gok Kubbemiz bashikli kitaplarda yer alan siirleri, bu istif/kiilgelestirme sa-
natinin her bakimdan en giizel 6rneklerini sunarlar. Bu konuda Fransada edindigi
Fransiz siirinin kendini yenilemek i¢in kaynaklarina dénmesi konusundaki goz-
lemleri ve Heredianin tesirleriyle Divan siirine yonelmistir. Boylece Heredianin
‘beyaz lisan’ olarak adlandirdig gorisle tabii Tiirk¢eye ulasirken devrinin vezin
konusundaki seciminden ayr1 diiser.

Ciinkii onun siirde aradig) sestir, bu sesi de aruzda bulduguna inanir: “Siir bir
nagmedir. ... Bu nagmeyi ifade etmek icin vezin ve lisan ancak ve ancak alettir. Siir-
de nefes ve ses iki unsurdur. Misrain ayaklari yerden kopmazsa yahut en hafif kulag
bir ses gibi doldurmazsa halis siir degildir. ... Siir duygusunu lisan haline getirinceye
kadar yogurmak ve en ¢ok toplu bir madde haline sokmak, o kadar ki misra giiya
hissin ta kendisi imis gibi karie bir vehim vermek” (Beyatli, 1984, 48). Bu diisiince
siirin tizerinde ciddi bir ¢aliymanin yapilmasini gerektirir. $iirdeki kelimeler ve
kelimedeki sesler iizerinde diisiinen sanatci, anlam diinyasiyla birlesen saglam bir
miizikal yapry1 kurmak ister.

Yahya Kemal siirinin temel kiymetlerinden birini de tarih, miizik ve mimari gibi
kiiltiiri olusturan sanatlar meydana getirirler. Bu sanatlarin tarih ve edebiyat gi-
bi gecmisi gelecege tastyan aracilar olduguna inanan sair, onlara siirinde genis yer
verir. Siirinin zirve eserlerinden olan “Siilleymaniyede Bayram Sabahi” bu anlamda
onemli bir siirdir. Stileymaniye Camisi Tiirk tarihi, sanati ve insaniyla biitiinlesir.

1920’li yillarda Dergah dergisinde ismine rastlanan Yahya Kemal'in siiri 1930
sonrast Tiirk siirini Ahmet Hagim'le birlikte besleyen ana damarlardan biridir. Oz
siir yanlis1 olan bu iki isim 6ncesinde oldugu gibi sonrasinda da sosyal hayat
ve onun meselelerini eserlerine almazlar. Burada Ahmet Hagim (1887-1933) ¢ok
daha ilgi ¢ekici bir portredir. Clinkii bir anlamda kiiltiir siiri yazan Yahya Kemal
siirini sosyal olaylarla degilse de fikri bir icerikle besler. Buna karsilik Ahmet Ha-
sim 6z siir yaninda oldukga kararli bir tavir sergiler. Ustelik her ikisi de ayn1 sosyal
donemi, Anadolu cografyasinda yasayan insanlarin tanik olduklar: biitiin siyasi,
tikri olaylar1 ve ard1 ardina gelen savaslar donemini idrak ettikleri halde Hagim’in
bunlari siirine tasimamasi gercekten secilmis bir tavrin sonucu olarak degerlen-
dirilmelidir. Ancak bu iki sairi birlestiren etkilendikleri Parnasizm ve Sembolizm
dolayisiyla da siirde mitkemmeliyetgiligin pesinde olmalaridir.
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Ozet

Milli Edebiyat hareketi, II. Mesrutiyet Dénemi Tiirk
Edebiyatinin baskin edebi yonelislerinden biridir. “Ye-
ni Lisan” makalesiyle ortaya ¢ikan ve milli bir edebiyati
baslatan sanatgilar dénem insaninin arayis ve ihtiyac-
larini hem igerik olarak hem de dil ve diger teknik mal-
zemenin kullaniminda tatmin edebilirler. 1911-1922
arasindaki yillar, Osmanli cografyasinda yagayan insan
i¢in olduk¢a 6nemli bir ddnemdir. Dénemin 6nemini
belirlemek i¢in imparatorluktan milli devlete gecildi-
gini diisinmek bile yeterlidir. Ciddi bir karmasanin ve
millilesmenin s6z konusu oldugu bu siire¢te sanatin
bunlardan uzak kalmasi diistintilemezdi. Siir de halka
ulagmada en etkili yol olarak kendine diisen gorevi ye-
rine getirir.

Milli Edebiyat hareketi siirinin temel prensiplerini sa-
de Tiirkge ile hece vezninin kullanimi olusturur. Ancak
bu yillarda aruz vezniyle yazdig1 halde donemin arayis
ve heyecanlarina cevap olan sairler de vardir. Bu du-
rum teknik malzemenin yaninda aktarilmas: gereken
ruhun 6nemini diigiindiiriir. Bu sebeple en az dil, vezin
ve halk edebiyat: sekillerinin kullanimi yaninda Tiirk
milletinin tarih boyunca edindigi deneyim ve birikim-
lerin, i¢inde yasadig: sartlarin tenkit ve yorumlarinin,
gelecekle ilgili imit ve giiven duygusunun da aktaril-
mastyla verilen milli ruhun, milli siir anlayisinin i¢inde
yer aldigini gostermektedir.

Milli Edebiyat hareketinin baskin anlayis oldugu sira-
larda, bu anlayistaki siirinin temel prensiplerinin disi-
na ¢ikan sairler de vardir. ilk grup kullandiklar: teknik
malzeme dolayisiyla ayrilirlar. Milli Edebiyatla halka
ait bir dil, vezin ve nazim bi¢imi kullaniminin tercih
edilmesine karsilik Mehmet AKkif, Yahya Kemal hatta
Fecr-i Ati sairi Ahmet Hagim, aruz vezni tarafinda yer
alir. Bu tercih onlarin nispeten daha islenmis bir dil
kullanmalarin: da gerektirmistir.

Milli Edebiyat hareketi siirini asil yonlendiren anlayis
Yeni Lisandir. Her ne kadar “Yeni Lisan” makalesi dille
ilgili onerilere sahipse de zaman icinde edebiyatla ilgili
onerileri de somutlagmaya baglayacaktir.

Milli Edebiyat hareketi siirinde destana ve tarihe cid-
di bir yonelis vardir. Ciinkii destanlar ve tarih, mille-
tin suur altini olugtururlar. Kaosun s6z konusu oldugu
donemlerde bu suuraltina gidilerek milleti olusturan
insanlara kendine giiven duygusu verilir. Destanlardan
ve tarihten ¢ikarilmis portrelerin anlatilmasiyla veya
onlarin hayatlarina, miicadelelerine yapilan gonder-

melerle kahramanlik duygusu olusturulmaya ¢aligilir.
Béylece donem insanina rol modeller sunulur. 1910°lu
yillarda sanatgilarin Tiirk destanlarini ve masallarini
nazma ¢ekme deneyimlerini, bir modern destan yazma
¢abalarini, tarihe yonelislerini kolektif suuraltini hare-
kete gecirme, edebiyatla milli bilin¢ olusturma, Tiirkliik
suuru uyandirma arzusuyla birlikte diigiinmek gerekir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi Milli Edebiyat hareketinin
etkili oldugu dénemdir?
a. 1828-1928
1860-1908
1908-1918
1911-1918
1911-1922

o a0 T

2. Tirkge Siirler kitabinin yazar1 agagidakilerden han-

gisidir?
a. Ruza Tevfik
b. Omer Naci
c. Mehmet Emin
d. Ziya Gokalp
e. Ahmet Hasim

3. Milli Edebiyat Hareketi siirinin belirleyici ismi
kimdir?
a. Mehmet Akif

b. Ziya Gokalp
c. Faruk Nafiz
d. Omer Seyfettin
e. Orhan Seyfi

4. Asagidakilerden hangisi Mehmet Emin’in hece
vezninde yaptig1 modernlestirme ¢abalarindan biri de-
gildir?
a. Hecenin kullanilmayan 15’li, 19’lu kaliplarini
kullanmak
b. Hece vezninden duraklari kaldirmak
c. Hece veznini batili nazim bigimleri icinde kul-
lanmak
d. Kita anlayisini degistirmek
e. Serbest siir yazmak

5. Asagidakilerden hangisi Mehmet Emin’in baslattig:
siir anlayigin1 gelistiren ve tamamlayan isimdir?
a. Ziya Gokalp

b. Riza Tevfik

c. Omer Seyfettin
d. Orhan Seyfi

e. Faruk Nafiz

6. Asagidakilerden hangisi Sairler Derneginin siir go-
rigudar?

a. Milli siir ahengi dogrultusunda siir yazmak
Servet-i Fiinin siir anlayigini diriltmek
Fecr-i Aticileri devam ettirmek
Divan Edebiyatrna donmek
Nev-Yunanilik anlayisini diriltmek

o a0 o

7. Mehmet Akif hangi nazim bi¢imini yayginlagtir-
migtir?
a. Sone
Kosma
Serbest miistezat
Manzum hikéye
Gazel

o0 o

8. Mehmet Akif siirlerini hangi kitapta bir araya getir-
mistir?
a. Eski Siirin Rizgariyla

b. Tiirkge Siirler

c. Safahat

d. Kendi Gok Kubbemiz
e. Han Duvarlan

9. 1905 Edebi Tartigmasi kimler arasinda ve nicin
meydana gelmistir?
a. Tevfik Fikret ve Mehmet Akif arasinda-Tarih-i
Kadin’le ilgili olarak
b. Ziya Pasa ile Namik Kemal arasinda-Harabatla
ilgili olarak
c. Riza Tevfik ile Omer Naci arasinda-Mehmet
Emin’in siiriyle ilgili olarak
d. Yeni Lisancilarla-Cenap S$ahabettin arasinda-
Dilde sadelesme hakkinda
e. R. Ekrenrle Muallim Naci arasinda-Zemzeme
hakkinda

10. Yahya Kemal, Milli Edebiyat anlayisini agagida ve-
rilen hangi alandaki goriisleriyle etkilemistir?
a. Batilllasma
Tirk mimarisi
Tiirk musikisi
Siiri ve tarih
Islam

o a0 o
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

l.e

10.d

Yanitiniz yanlis ise “Milli Edebiyat Hareketinde
Siir” boliimiinii yeniden gézden gegiriniz.
Yanitiniz yanls ise “Milli Edebiyatin Anlayisi-
nin Onciileri/Mehmet Emin: Milli Siirin Erken
Sesi” boliimlerini yeniden gézden gegiriniz.
Yanitiniz yanls ise “Milli Edebiyat Hareketi:
Yeni Lisan” ve “Sair Ziya Gokalp” bolumlerini
yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanls ise “Mehmet Emin: Milli Siirin
Erken Sesi” ve “Mehmet Emin yolunu tamam-
layan arayislar: Riza Tevfik” boliimlerini yeni-
den gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Mehmet Emin Yolunu Ta-
mamlayan Arayislar: Riza Tevfik” bolimiinii
yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Milli Edebiyat Hareketinin
Heceyle Yazan Diger Isimleri” boliimiinii yeni-
den gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise ve “Miistakil Isimler” ve
“Mehmet Akif” bolimlerini yeniden gdzden
gegiriniz.

Yanitiniz yanls ise “Mehmet Akif” bolimiinii
yeniden gézden geciriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Mehmet Emin Yolunu Ta-
mamlayan Arayislar: Riza Tevfik” bolumiinii
yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Yahya Kemal” boliimlerini
yeniden gézden gegiriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Milli Edebiyat hareketinde birden fazla edebiyat anla-
yisinin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bunlar sanat
ve sosyal icerikli olmak tizere her biri farkli yonelis-
lerdir. Bu arayis ve buluglarin en iist katmaninda birer
fikri olusum olarak Tiirkgiiliik, Islamcilik, Baticilik ve
hatta Osmanlicilik durmaktadir. Biitiin diinya i¢in mil-
liyetcilik hareketlerinin s6z konusu oldugu bu yillarda
Tiirk milliyetciligi diisincesinin ve Yeni Lisan hareke-
tinin sekillendirdigi edebiyat daha baskin karakterli bir
anlayis olmustur. Fakat Yeni Lisan d4hil olmak {izere
donemin edebiyatla ilgili biitiin arayislarinin temelin-
de milleti yapan dinamikler vardir. Millet olma bilin-
cinin uyandirilmasi, milli kimligin ingas1 ve milli dev-
lete gecis siirecinin olgulart bu dénemin edebiyatinin
estetik degerler biitiiniinii de sekillendirir. Bu sebeple
Yeni Lisancilarin edebiyatta ileri siirdiikleri ‘sade Tiirk-
e - hece vezni’ vurgulamas: kadar ytizyillar boyunca
kullanilarak millete 6zgii estetik degerler butiiniine ek-
lemlenmis aruz vezni ve ‘Osmanlica’ da donem edebi-
yatinin kullanimlari arasinda yer alir. Bunun i¢in milli
edebiyatin estetik degerlerini hece vezni ve sade Tiirkee
kullanimi1 kadar aktarilmak istenen ruhun olusturdu-
gunu soylemek gerekir. Bu ruh millet olma suurunu
uyandirir ve beslerken, giiciinii milletin tarih boyunca
olusturdugu ortak bilingaltindan alir.

Bunun sebebi donemin millet olma donemi olmasidir.
Bu sebeple de milleti meydana getirecek bireylerde ken-
dini tanima ve kendine giiven duygusunu olusturmak
icin ona milletin tarihi ve estetik birikimi sunulmalidir.
20. yiizy1l baslarinin Tiirk edebiyati bunu gergeklestir-
meye c¢alisan sosyal ve fikri icerikli bir edebiyattur.

Sira Sizde 2

Milli edebiyat hareketinin belirleyici -belki de asil be-
lirleyici- unsuru hece vezni ve sade Tiirk¢e kullanimi
kadar aktarmaya ¢alistig1 ruhtur. Yahya Kemal ve Meh-
met Akif aruz vezni ve bu vezne daha uygun olan is-
lenmis bir Tirkgeyi (Osmanlica) kullandiklar: halde
anlatmaya/aktarmaya c¢alistiklar1 ruhtan dolayr milli
edebiyatin sanatcilari i¢inde sayilirlar. Ciinkii bir yan-
dan onlarin estetik kiymetlerini olusturan aruz vezni
ve Osmanlicanin da yerliligin bir pargasi oldugunu dii-
stinmek gerekir. Bir yandan da isledikleri konular ve
aktardiklar: fikirler millete aittir, milletin gerceginden
¢ikarilmistir.
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Sira Sizde 3

Yeni Lisan hareketindeki baslangi¢ noktas: ve hedefler-
den dolay1 dénemin edebiyat egilimlerinde dil ve dilin
kullanimi elbette ilk belirleyici unsurdur. Ancak en az
bunun kadar 6nemli olan diger belirleyici unsur, millet
bilinci olusturmak gayesiyle gidilen tarih ve sanat gi-
bi milli kiltiirli olusturan diger birikimlerdir. Edebiyat
milletin suuralt: denilebilecek bu birikimini bulur, ken-
disine malzeme yapar ve bu sayede harekete gecirerek
etrafinda bulusulacak bir degerler biitiinii olugturur. Bu
sebeplerle Milli Edebiyat hareketinde tarihe hatta 6zel-
likle de destanlara agik bir yonelis s6z konusudur. Ciin-
kii her iki kaynak da milletin ortak suuraltinin ortaya
¢ikarilmast ve onun uyandirilarak etrafinda bir millet
olusturulmasi inanci i¢in kullanilirlar. Namik Kemal'in
Evrak-1 Perisan’inin yeniden okunmaya baglamasi, Erge-
nekon Destan’nin moda olmasi bu sebepledir. Ozellikle
yeniden dogus temasinin konu edildigi Ergenekon Des-
tam ddnemin anlamli yonelislerindendir.

Sira Sizde 4

Mehmet Emin milli siir ahengini kurmak i¢in Tiirk
edebiyatinin ve halkin temel estetik kiymetlerine yo-
nelir. Halkin anladig1 sade Tiirkge ile yine halk siirin-
den aldig1 hece veznini modern siire yerlestirerek bir
anlamda giincellemek ister. Fakat bu estetik unsurlar
modern siire tasiyacag: i¢in ayni zamanda modernize
etmek ihtiyacini da duyar. Bunlardan ilki hecede yapti-
¢1 uygulamalardir. Halk sairlerinin sik¢a kullandiklar:
kaliplar1 birakarak hecenin o giine kadar yayginlagsma-
mis 15°li, 16’11, 18’li ve 19'u sekillerini kullanir. Ayrica
hecenin duraklarini da kaldirarak Servet-i Fiintincula-
rin ¢okea kullandiklar: serbest miistezata yakin kulla-
nimlari olugturmay ister.

Diger yandan halk siirinin nazim sekillerine uzak du-
ran sanat¢1 heceyi Servet-i Fiintin'un Batidan getirdigi
sone gibi yeni birtakim nazim sekilleriyle birlestirmeyi
dener. Mehmet Emin ayrica halk siirinin kita anlayisi-
n1 da degistirir ve farkli misra sayilarindan olusan bent
kullanimini Tirk siirine yerlestirmeyi ister.

Fakat biitiin bunlar onun siirinin kozmopolit bulun-
masina yol agmistir. Ozellikle de hece vezninden du-
raklar1 kaldirmas: veznin ahenksizlesmesiyle sonug-
lanmustir. Fakat bu kusurlar Mehmet Emin’in milli siiri
miijdeleyen sair olmasini engellemez. Daha sonra Riza
Tevfikin arayislariyla bu eksiklikler giderilir ve milli
edebiyatin siirdeki yolu daha agik sekilde belirlenir.

Sira Sizde 5

Mehmet Emin’in hece veznindeki duraklar: kaldirarak
siirin ahenksizlesmesine ve Servet-i Fiintn'un batidan
getirdigi birtakim nazim sekillerini heceyle birlestirerek
siirin kozmopolitlesmesine yol agtig1 soylenir. Bu eksik-
liklerin giderilmesi Riza Tevfik tarafindan gergeklestirilir.
Riza Tevfik milli siir estetiginde eksik buldugu ahen-
gin sekil ve estetik bakimdan yeniden tekke ve halk si-
iri gelenegine doniilerek ¢oziimlenecegine inanir. Bu
anlamda kosma ve nefeslerden o6rnek alinarak hece
veznine duraklarinin yeniden yerlestirilmesi ve ahen-
gin tamamlanma konusunda ¢aba sarfeder. 1911de ya-
yimladig1 “Divan” adl siiriyle de bu siirin ilk 6rnegini
verir. Riza Tevfik, bu yeni tarz siirlerinin yaninda halk
ve tekke siirini tanitic1 makaleler de yazarak gelenege
bagli bu siir estetiginin olusmasina katkida bulunur.

Sira Sizde 6

Yeni Lisan, adindan da anlasilacag gibi daha ¢ok bir
dil hareketidir. Dilde sadelesme ve 6ze doniisii gercek-
lestirmek isteyen bir dizi somut 6neri ile ortaya ¢ikar.
Oysa edebiyat konusunda dilde oldugu kadar kesin
onerileri yoktur. Bunlar zaman i¢inde olusur.

Yeni Lisanin edebiyatla ilgili 6nerileri yoksa da ge¢mis
ve siirmekte olan edebiyatla ilgili tenkitleri vardir. Bu
tenkitlerden yola ¢ikilarak Yeni Lisanin edebiyatla ilgili
tekliflerine varilabilir. Bunlardan en 6nemlisi edebiyatin
yerli -milli- olmadigiyla iliskili tenkittir. Omer Seyfettin
ilk “Yeni Lisan” makalesinde Tiirk edebiyatinin ya batiya
ya da doguya yoneldigini yerli olani gérmezden geldigi-
ni kaydeder. Rusen Esrefe verdigi miilakatta milli ede-
biyat: “Vezinle dilin tam Tiirkge yani tabii olmast..” diye
tanimlar. 1919 tarihli “Edebi Cereyanlar” makalesinde
ise edebiyatta ve dilde yaptiklarinin bir degerlendirme-
sini yaparken “Milli edebiyat icin siar: Tabii lisan, milli
vezinler, asri nevilerdir!” diyecektir. Bu ciimle Yeni Lisa-
nin edebiyatta tutucu bir tavir icinde olmadiginin gos-
tergesidir. Ciinkii dil ve veznin milliligine karsilik tiirle-
rin modern olabilecegi diisiintilmektedir.

Sira Sizde 7

Milli Edebiyatin siiri konusunda bastan itibaren soylem
ve uygulamalardaki en kararli tavir Ziya Gokalp'tan ge-
lir. O 1911 tarihli “Turan” manzumesinden itibaren hece
veznine gegis yapar. Bundan sonra da yazdig1 yazilarda
ve yaptig1 konusmalarda hece vezninin savunmasini ya-
par. Bu tavriyla déneminin geng sairlerini etkiledigi ve
onlarin da heceye ge¢gmeleri konusunda ikna ettigi anla-
siliyor. Milli bir edebiyatin nasil olmasi gerektigiyle ilgili
programinin son bi¢imini de Tiirkgiiliigiin Esaslarrnda
(1923) ortaya koymustur.
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Ote yandan Gokalp milli siirin igeriginin olugmasina
da katkilarda bulunmustur. Milli bir edebiyatin halk
masallarindan ve halk efsanelerinden dogabilecegi
inanciyla onlar1 yeniden ve manzum bigimde yazma-
y1 dener. Bunun ilk 6rneklerinden biri de “Altun Des-
tan” siiridir. Béylece Tiirklere ‘altin ¢ag’larini hatirlatir
ve yeniden dogma fikrini telkin eder. Bu son derecede
onemlidir. Ciinkii tarihe ve destanlara gidilerek millete
iginde yasadig1 olumsuz sosyal siiregte rol modeller su-
nulmakta ve yeniden dogus fikri verilmektedir.
Gokalp iyi bir sair degildir. Ciinkii onun siirinde di-
daktizm/6greticilik, estetik kiymetlere gore daha 6nce-
liklidir. O sanatini goriislerini anlatmak igin arag ola-
rak kullanmistir.

Sira Sizde 8

Milletler baslar: sikistiginda parlak gegmislerine siginir-
lar. Bu sebeple Milli Edebiyat Hareketinde Tiirk destan-
larini ve masallarini nazma ¢ekme deneyimlerini tarihe
yonelme ve kolektif suuraltini harekete gecirme anlayist
ile birlikte diisitnmek gerekir. Ciinkii destanlar ve tarih,
millete kendine giiven duygusu verirler. Destanlardan
ve tarihten cikarilmis portrelere yapilan gondermeler-
le veya onlarin dogrudan anlatilmasiyla kahramanlik
duygusu olusturulmaya ve donem insanina rol model-
ler sunulmaya ¢alisilir. Gegmisi bilmek gelecege saglam
bir yonelis konusunda da énemlidir. Diger yandan ede-
biyatla milli biling olusturma, Tiirklikk suuru uyandir-
ma arzusuyla vatan, millet ve kahramanlik duygularini
anlatan siirlerle yeni degerler diinyas: olusturulmaya
¢aligilir. Bu arada Gokalpin “Turan” manzumesinde be-
lirttigi gibi Batililarca yazilmug Tiirk tarihlerinin karsi-
sina bizzat Tirklerin yazdig: bir Tiirk tarihini koyarak
onu savunmak ve Tiirk insanini igerisine girdigi asagilik
kompleksinden de kurtarmak arzusu vardir.

Sira Sizde 9

Mehmet Akif, Modernist Islamcidir. Modernist Islam-
clar Osmanlinin iginde bulundugu koétii durumun
[slam’in 6ziinden uzaklagmasiyla ilgisi olduguna ina-
nirlar. Bunun i¢in de amaglar1 Islam’ 6ziinii kapatan
hurafe ve batildan kurtarmaktir.

Onlar Islam’in ¢agdaslasmaya engel olmadigini anlat-
mak i¢in miispet ilimlerle dini birlestirmek isterler. Akif,
¢agdaglasmak icin gerekli olan Bati medeniyetine tenkit-
¢i bir tavirla bakarak, gerekli konularda 6rnek alinabile-
cegini sdyler. Ona gore ¢oziim Islamin 6ziiniin batinin
fenniyle birlestirilmesidir. Batinin tenkit¢i diistinceye
tabi tutulmadan kabullenilmesi ya da reddedilmesi gibi
yaklagimlarin disinda olan bu goriis, gercek¢idir ve dev-

ri igin de yol géstericidir. Ote yandan Akif ‘asr-1 saa-
det’i 6rnek gosterir. Clinkii ‘asr-1 saadet’te miislitman-
lik heniiz batilla kargilasmadigy icin bozulmamustir.
Fakat bu ‘asr-1 saadete siginma ya da kagma degildir.
Ciinkii sanatg pasif psikolojiden hi¢c hoslanmaz. ‘Asr-1
saadet’ sadece Ornek alinacak, degerlerin sade ve sag-
lam oldugu dénem olarak gosterilir.

Sira Sizde 10

Mehmet Akif sosyal hayatla ilgili duyarliliklar1 olan bir
sairdir. Icinde yagadigi dénemin ve toplumun meseleleri
onu yakindan ilgilendirir. Bunlar1 edebi eserinin konusu
haline de getirir. Fakat o sadece tespitler yapmakla kal-
maz ayni zamanda ¢oziim Onerileri de getirir. Goriisleri
gercekeidir ve devri igin de yol gosterici olmugtur.
Mehmet Akif’in siirinin 6nemli 6zelliklerinden biri
biitiin siirlerinde aruz veznini kullanarak Milli Ede-
biyatin belirledigi prensiplerin disina gikmasidir. Akif
aruz veznini sokakta konusulan Tiirkceyle birlestir-
mistir. Boylece Muallim Nacinin 6nceki yillarda dile
getirdigi aruzun Tirkgelestirilmesi fikri bir anlamda
gerceklestirilmis olur. Ozellikle milli edebiyatin vez-
ni olarak hecenin gésterildigi ancak bir taraftan da bu
veznin ahenksizligi konusunda tartismalarin stirdiigi
bir zamanda Akif’in aruzu Tiirkgelestirmek girigimi
onemli ve dikkat cekicidir. Diger yandan Akif’in siiri
Tiirk milletinin degerler diinyasini anlatir, yerli hayatin
izlerini tasir ve son derece saglam gozlemlere dayanir.
Biitiin bunlar canli hayat sahnelerinin Mehmet Akif’in
siirinde genis bir yer tutmasini getirmistir. Sanatg1 ¢o-
gu zaman bunu zengin bir ironinin de egliginde sunar.

Sira Sizde 11

Yahya Kemal'in 1910’lu yillardaki asil etkisi sanatindan
¢ok fikirleriyle olur. Fransada bulundugu yillarda etki-
lendigi topraga bagh milliyetcilik fikrini sohbetleri ve
yazilar1 aracilifiyla yayar. Devrin meselelerine realist bir
¢0zlim Onerisi getiren bu fikir, Anadoluda gelisecek olan
Milli Miicadele ve sonrasinin felsefesini de olusturur.
Ote yandan yine Fransadaki etkilenmeleri sonucunda
tarihte Tirkiin yerini de aramaya koyulan Yahya Ke-
mal, Anadoludaki Tiirk tarihini 1071 Malazgirt Sa-
vasiyla baglatirken devrinin meselelerine de yeni bir
yaklagim getirir. Bu goriisii aslinda Anadolu tarihi ve
Anadolu Tiirki fikrinin bir baslangic1 olacaktir.

Siir konusunda mitkemmeliyetci olan sair, aruz vezniy-
le fikri plandaki arayiglariin sonuglarini anlatir. O bir
kiltiir sairidir. Onun siirinin zor tarafi mitkemmeliyet-
ciligi kadar kiiltiire verdigi degerdir.
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Il. MESRUTIYET DONEMi TURK EDEBIYATI

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

< Milli Edebiyat Hareketi hikiye ve romaninin temel 6zelliklerinin farkina varacak,

< Milli Edebiyat Hareketi hikiye ve romanini asil yonlendiren anlayisin Yeni Li-
sandan kaynaklandigini ayirt edebilecek,

< Milli Edebiyat Hareketi hikdye ve romaninda destana ve tarihe dogru bir yone-
lisin s6z konusu oldugunu sebepleriyle birlikte aciklayabilecek,

& Milli Edebiyat Hareketi hikiye ve romaninin nasil siniflanabilecegi ve yazarla-
rinin kimler oldugu bilgisini a¢iklayabilecek bilgi ve beceri kazanabileceksiniz.

o Milli Edebiyat Hareketinde o Yakup Kadri
hikéye ve roman o Ahmet Hikmet
« Omer Seyfettin « Miifide Ferit

o Halide Edip o Resat Nuri




MiLLi EDEBIYAT HAREKETINDE HiKAYE VE ROMAN

Roman ve hikéye, edebiyatin tarihsel siire¢ igerisinde destan, masal ve halk hi-
kayesi gibi anlatmaya dayali tiirlerinin modern zamanlardaki devamidir. Tiirk
edebiyatinda modern edebiyatin tiirleri olarak roman ve hikéye ancak Batili ede-
biyatlarla tanistiktan sonra goriilmeye baslar. Bunun igin de 19. yiizyilin ortalari-
n1 beklemek gerekir. Terciimeler ve geleneksel anlat1 sanatindan gelen bir takim
devamliliklarin birlikte olusturduklar ilk 6rneklerden sonra yavas yavas asil bo-
yutlarini kazanan tiir, siire gore gok daha genis anlatma imkanlarina sahiptir. Bu
ozelligi ylizinden de caglar 6tesine insanligin ve ait oldugu milletin tarihini/kil-
tiirtinii tasimak isini rahatlikla gerceklestirebilir.

Ancak roman ve hikayeler burada kalmazlar ve ait olduklar1 dénemin sosyal
ve siyasal hayatini, insan psikolojisini vb. dogrudan degilse de edebiyat sanatinin
izin verdigi olgiilerde tespit ettikleri gibi yonlendirirler de. Bunun igin Tanzimat
sonrasindaki ilk 6rneklerinden itibaren hayata ve insana yakin olma ve onu anlat-
ma, agikeasi gercekei olma iddiasi tastyan Tiirk edebiyatinin ilk roman ve hikaye
orneklerine ayni zamanda yasanan sosyal hayatin olgularimin yansitildig: edebi
bicimler olarak bakmak miimkiindiir.

Nesre dayal1 ve kurgusal bir diizleme oturtulmus olan roman, hikaye ve tiyatro
gibi tiirlerin (yazilmasi ve okunulmasi) stirdiiriilebilirligi kompozisyonlarindaki
catigmalarla saglanabilmektedir. Roman ve hikéyede bu catigma, olanla olma-
s1 gereken arasina yerlestirilmistir. Boylece roman ve hikéye bir yandan i¢inde
yasanmakta olan sosyal, siyasal, psikolojik vb. durumlarin tespitini yaparken bir
yandan da olmasi gereken ideal durumun telkinini gergeklestirir. Modern Tiirk
edebiyatinin ilk donem roman ve hikayeleri bu 6zelligi ok belirgin sekilde tasir-
lar. Bu durum edebiyatin sosyal hayatin gerceklerine daha agik ya da yakin oldugu
-Milli edebiyat hareketi gibi- zamanlarda varligini daha baskin bir 6zellik olarak
hissettirir. Milli Edebiyat Hareketi, roman ve hikayesi kurgusal bir diinya tizerin-
den sosyal hayatla ilgili mesajlar vermek ve yonlendirmeler yapmak isteyen bir
yap1 ortaya koyar. Bu yonlendirmeler kaynagini toplumun kendi degerlerinden
alan -Tiirkgiiliik, Islamcilik, Osmanlicilik ve Baticilik gibi- sekillerdedir. Eserler
sanatsal bir iddiadan ¢ok iletmek istedikleri diinya anlayislariyla varlik gosterirler.
Ancak yine de iilkedeki biitiin sosyal, siyasal ve fikri olusumlara ragmen sanattan
6diin vermemek konusunda 1srarci olanlar da vardir.

Sanatin-burada edebiyatin-
hayata ve insana yakin ve

onu yansitabilir olma 6zelligi
en alk bir sekilde kendini
anlatiya dayali tiirler olan
roman ve hikayelerde gosterir.
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Modern Tiirk edebiyatinin ilk
polisiye romani Ahmet Mithat
Efendi'nin yazdigi 1885 tarihli
Esrar-1 Cinayat tir. Romanin alt
basliklarindan olan polisiye
roman Tiirk edebiyatinda ¢ok
ilgi gormese de biitiin popiiler
edebiyat diriinleri gibi varligini
geri planda siirdiiriir. Ancak
hichir zaman ask romanlar
kadar biiyiik ilgi cekmez.

Fatma Aliye Hanim'in
kadinlara yonelik olarak
verdigi konferanslar ve savasin
insanlar tizerindeki tahribini
azaltmak icin kurulmug

olan yardim derneklerinde
yiriittiigii calismalar;

Emine Semiye Hanim'in

bir kadin olarak ittihat ve
Terakki Partisi icindeki
calismalar; Halide Edip'in Tiirk
Ocagindaki faaliyetleri, Tanin
gazetesindeki yazilar ve milli
egitim sistemine katkilari;
Miitareke giinlerinde yine
Halide Edip ve Siikafe Nihal'in
yazdiklarindan baska istanbul
mitinglerindeki konusmalari
ve hatta Anadolu’ya gecerek
Milli Miicadeleye katiimalan
donem kadinlarinin sosyal
hayatla ilgili duyarliklarinin
birer goriintiisiidir.

20. yiizy1l baglar1 imparatorluktan milli devlete gecisin yasandigi Osmanli cog-
rafyast i¢in son derecede 6nemli, fikri, siyasi ve sosyal hareketlerin yogun oldugu
bir dénemdir. Neredeyse asrin ilk ¢eyregini i¢ine alan bu yillarin en 6nemli ist
basligini milli kimliklerin insas: etrafindaki ¢aligmalar olusturur. Sadece Tiirkler
i¢in degil Osmanl cografyasinda yasayan diger milletler i¢in de gegerli olan milli
kimligin kazanilmasi stireci kendini edebiyat tizerinden de ifade eder. 1911-1922
arasindaki Tirk edebiyatinin en belirgin ugrasisi da bu dogrultuda Tiirkliik bi-
lincinin uyandirilmas: olur. Tiirk insani kendi milli kimligine ulagsmak ve millet
olmak i¢in ge¢misine ve kendine donerek degerler diinyas: olusturmaya ¢alisir.
Ancak edebiyatin siir gibi roman ve hikaye izerinden de milli kimlik kazandir-
mak seklindeki ciddi ve giincel ugragisinin biitiin yazarlar tarafindan benimsen-
digini ve uygulandigini séylemek de ¢ok dogru olmaz. Ornegin bir dnceki asrin
temel sosyal meselelerinden biri olan batililasmanin bu dénemde de bazi yazarlar
tarafindan popiiler edebiyatin konusu haline getirilerek islenmeye devam ettigi
goriilebilir. Ote yandan polisiye romanla daha énceki yillarda baglamis olan ta-
nistkligin devrin padisahi II. Abdiilhamit’in ilgisi yiiziinden onemli bir ilerleme
kaydettigi, terciime ve telif olarak popiiler romanin diger tiirleri gibi bu roman
tiiriine de agik bir yonelisin oldugu goriilmektedir.

Yine ayni yillarin roman ve hikayesinin ilgilendigi konulardan birini de Mes-
rutiyet kavrami etrafindaki beklentiler meydana getirir. Mesrutiyet 6ncesi uygu-
lamalarindan sikayet, sonrasinin siyasal olusumlari iizerine yorumlar, mesrutiyet-
ten beklentiler, beklentilerin gergeklesememesiyle ilgili diisiinceler gesitli eserlere
konu olurlar.

Kadinin sosyallesmesi, egitim, ¢aliyma evlilik ve bosanma gibi bir takim mede-
ni haklarini elde ederek bunlari biitiin boyutlariyla kullanmak isteginin toplumsal
yapida meydana getirdigi catisma ve degisimler de mesrutiyet sonrasindaki yillarin
roman ve hikayesinin siklikla ilgilendigi konulardandir. Bu zaman zaman ferdi bir
konu gibi degerlendirilmigse de insan hak ve hiirriyetleri noktasindan bakildiginda
kadinin sosyal hayata katilmasi ve bir takim haklar elde etmesinin tam anlamiyla
sosyal bir mesele hatta kazanim oldugu anlagilir. II. Mesrutiyeti takip eden yillarsa
19. yiizyilin son geyreginde baslayan ¢abalar sayesinde kadin yazarlarin birden bire
cogaldig1 ve kadinlikla ilgili konularin bizzat bu yazarlar eliyle en yogun bigimiy-
le edebiyatin giindemine tagindigi donemdir. 1890’larin bagindan itibaren edebiyat
diinyasinin ilk olarak agik bir kadin imzasiyla tanigmasini saglayan Fatma Aliye Ha-
nim bu yillarda artik son roman1 Enin’i yazarsa da basta Halide Edip olmak iizere
Giizide Sabri, Emine Semiye, Siikaife Nihal hatta Miifide Ferit gibi bir¢ok isim onun
takipcisi olarak artik daha rahat bi¢cimde kalem tecriibelerini yayimlamaya ve ha-
yatin icerisinde etkin roller tistlenmeye baslarlar. Bu kadin yazarlar, ayn1 zamanda
basta Tiirk Ocag1 olmak {izere donemin birgok sosyal, siyasal ve fikri kurulusuyla
sireli yayin organlarinda sadece kadinlikla degil diger giincel meseleler karsisindaki
duyarliklarini da ortaya koyacak bir yazi faaliyeti gerceklestirirler.

Biitiin bu ¢esitlilige ragmen 1911-1922 aras1 Tiirk edebiyatinin baskin karakte-
rini Yeni Lisan anlayisinin da etrafinda meydana geldigi Tiirk milliyetgiligi diisiin-
cesi olusturmaktadir. Millet olma bilincinin uyandirilmasi, milli kimligin insas1 ve
milli devlete gegis siirecinin olgular1 bu donemin sosyal hayat1 gibi edebiyatinin es-
tetik degerler biitiiniinii de sekillendirmis edebiyat bu ¢aligmanin bir aracisi olma
sorumlulugunu iistlenmistir. Clinkii edebiyat, diisiince bi¢imlerini halka en kolay
aktarabilme yollarindan biridir. Yeni Lisanin yonlendirdigi edebiyatta roman ve
hikéye, sade bir dille milli kimligin olusmasina yardimei olacak bir anlayisla yazilir.
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Bu paralelde Tanzimat’ takip eden yillarda oldugu gibi, millet bilinci uyandirmak
amaciyla yazarlarin bir kisminda tarihe yonelme ve tarihten ilham alarak yazma
egilimi goruliir.

Ote yandan i¢inde yaganilan dénemin sosyal hareketliligi de milleti olustura-
cak bireylere 6viiniilecek tarihsel donemlerin hatirlatilmasini ve rol-modellerin
sunulmasini gerekli kilmaktadir: “II. Mesrutiyet sonrasinda bir kimlik olusturmak
ve kimlik arayislarini cevaplamak igin tarihe doniilmesi, edebi eserlerde kaynak ola-
rak tarihin kullanilmak istenmesi hatta en eski tarihin ve destanlarin kullanilmas:
bununla agiklanabilir. Béylece iginde yasanan ‘soniik ¢agda kurgusal bir altin ¢cag’
olusturulmaya ¢alisilmistir. Edebiyat bedbin ruhlarin ¢ok ihtiyact olan bu altin ¢a-
gin olusmasima aracilik eden en etkin kurumdur. Herkesin kolayca ulasabilecegi,
anlayabilecegi, zamanla inanabilecegi bir degerler manzumesi sunarak etrafinda gi-
derek genisleyen samimi bir inananlar toplulugu olusturur” (Argunsah, 2010, 135).
Ozellikle devrin 6nemli hikayecisi Omer Seyfettin’in hikéyeleriyle yaptigi budur.
Buna bir anlamda modern zamanlarin destan arayislaridir, denilebilir. Ozellikle
zorluklar i¢inden yeniden dogma imgesini tastyan Ergenekon Destani sanatgilarin
gokea yoneldikleri bir destan olarak dénemi besler. Boylece milli birligin soylem-
sel olarak giiglendirilmesi, diisiince ile soylem arasindaki iliski dolayisiyla vicdani
baglarin kurulmasi saglanmaktadir.

Iginde yasanilan oldukga zorlu sartlarla dolu zamani Omer Seyfettin ve G6-
kalp gibi bir ‘Ergenekon’a benzeten baska sanatgilar da yazi ve siirlerinde bu motif
etrafinda dolagirlarken Tiirkliik bilinci ve yeniden dogma inancinin olugmasini
hizlandirmak isterler. Halide Edip de ayni etkilenme sebebiyle Miitareke ve Mil-
1i Miicadele yillarinda yagananlari, bunlar karsisindaki duygulaniglarini anlattig
hikayelerini Daga ¢ikan Kurt (1922) isimli kitabinda bir araya getirmistir. Benzer
tesirlerle Yakup Kadri de Milli Miicadele yillarinda Ikdam gazetesinde yayimladi-
g1 yazilarin topladig: kitabina Ergenekon (1929) adini verir. Hatta kitap ilk bas-
kisinda Ziya Gokalp'tan “Bortegine kurdun adi/Ergenekon yurdun adsr” alintisiyla
okuyucuya sunulmustur. Ayrica kitabin ilk baskisina yazdig1 6n s6zde bu yazilarin
o atesli giinlerin tesiriyle bir humma halinde yazildiklarini belirten Yakup Kadri,
onlarin kiymetini “o fevkalade devrin havasinda” bulur ve “Ergenekon’u o devrin
hissi ve fikri tarihine bir vesika teskil eder timidi ile ¢ikariyorum,” der. Bu goriis-
lerini kitabin 1964’teki yeni baskisinda tekrarlayan yazar, 6n soziine su carpici
ciimleleri ekler: “Nerede ise yarum yiizyillik bir hikdye bu... ‘Ergenekon’, zaten bir
masalin adi. Milli Miicadele ise bir Bozkurt destani” (Karaosmanoglu, 1981, 6)

Yahya Kemal Miitareke ve Milli Miicadele giinlerinde yazdiklarini topladig: Egil
Daglarda yer alan bir yazisinda “Kurdun Disisi ve Yavrular1” bagligini kullanir. Bun-
lar ilk anda akla geliveren 6rneklerdir. Boylece Ziya Gokalpin zihinlerde uyandir-
dig1 Ergenekon destani, yeniden dirilmenin, tarihini arayan bir milletin kendi ta-
rihine uyanisinin kapisi ve dénemin destani edebiyat arayislarinin tatmin edildigi
onemli bir kaynak olur. Devri ve devrin insanin1 ¢ok yonlii bir sekilde besler.

Tanzimat sonrasinda da gerek
Osmanlinin icine diistiigii
olumsuz durumu tersine
cevirmek ve bir Osmanli milleti
meydana getirmek kaygisi

ve gerekse romantizmin
sanati besleyen bir kaynak
olarak tarihi gostermesi gibi
sebeplerle gegmise agikga bir
yonelme olmustur. Bu hem
bilimsel hem de estetik bir
yonelistir. Namik Kemal'in
bazi tarihi portreleri bir araya
getirdigi Evrak-1 Perisan,

devri neredeyse bastanbasa
besleyen dnemli bir eser

olur. Tiirk tarihinin cesitli
donemleri hatta destanlar, bu
donemlerin insanlari ya da
bu donemlere yerlestirilmig
kurgusal kimlikler modern
eserlerin konusu haline gelir.

Milletlesme déneminde
insanlara kendi tarihlerinin
yeniden kazandinlmasi
gerekir. Bunda kolektif suur
alti denilen, milletin birlikte
yasadigi bir gegmisin, birlikte
olusturdugu bir killtiiriin
uyandinlarak etrafinda
yeniden bir biitiinlik
meydana getirilmesi arzusu
yatmaktadir.

Omer Seyfettin “Baini
Vermeyen Sehit” gibi destans
boyutlar da tasiyan tarihe
dayali hikayeler yazar.
Bunlarda milli kimlik bilinci
uyandirma fikri vardir.

Milli Edebiyat Hareketinde destana ve tarihe yonelis iizerinde diisiiniiniiz.

Istiklal Savaginin tamamlanmasindan sonra edebiyatta tekrar bir destani déne-
min baglamas, Istiklal Savasi ve Atatiirk’iin anlatildig1 yeni destanlarin yazilmast is-
tenir. Bu yasanmis son destanin yaziya gegirilmesi siirecidir. Boylece Osmanli Rus
Savasindan itibaren neredeyse Osmanli hayatinin daimi gergegi haline gelen savas-
larin, 1911den itibaren ara vermeyen ve ciddi kayiplarla dolu bir siire¢ haline don-
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Pek ¢ok yazarda oldugu gibi
Omer Seyfettin “Canakkale'den
Sonra” hikayesinde ve Yakup
Kadri Kiralik Konak romaninda
(anakkale Savaginda elde
edilen zaferin millet lizerinde
gereklestirdigi uyanigi
kahramanlari lizerinden
anlatirlar.

mesi edebiyatin da meselesi haline gelir. Savasa giden insanlarin yokluklari, as-
ker daireleri, geride kalan kadin ve ¢ocuklarin kimsesizlikleri ve sefaletleri 6te
yandan savagin yarattig1 zenginler ve yenilgiler buna karsilik beslenen timitler ve
benimsenmis idealler giinliik hayatta oldugu gibi roman ve hikayenin de temel
konularindan olur. Bu silsile i¢cinde Canakkale Savasinin ayr1 bir yeri vardir. Ca-
nakkale Savasi, gercekten de 20. yiizyil bas1 Tiirk insaninin yagadig1 en mithim
hadiselerden biridir. Zira tiikenmislik duygusunun belki de en iist noktalarda ol-
dugu bir donemde Tiirk ordusunun Canakkale cephesinde kazandig: zafer, biitiin
milletin yeniden dirilisine vesile olmustur. Bu sebeple bizzat o giinlerde ve takip
eden yillardaki yildoniimlerinde diizenlenen torenlerle, dergilerin hazirladig: 6zel
sayilarla ve edebi eserlerde anlatilanlarla Canakkale Savasi etrafinda bir ‘Canak-
kale ruhu’ olusturulur. Canakkalede kazanilan zaferin psikolojisi tizerinden millet
ingasina katki gerceklestirilir. Inganin en miihim ve etkili ifade vasitas ise edebi-
yat olur. Gerg¢ekten de bu donemin edebiyati, hem uyanisin vasitast olmus hem de
gerceklesen bu uyanisin edebi ifadesini tistlenmistir.

Savas tecriibelerinin edebi eserler -6zellikle hikéaye- araciligiyla halka ulasti-
rilmas: vatan ve milletin ugrunda hayatlarin feda edilebilecegi bir deger oldugu
inancinin kazanilmasina yardimci olur. Ancak daha da 6nemlisi bunlar destanin
bizzat yaratildigi/yasandig1 donemde yazilmasi gibi bir islevi de {istlenirler. Buna
gore Yeni Lisanin baglattig1 edebiyat hareketinin i¢inde tarih, tarihi kimlikler ve
yasanan hayatin tarih olacag belli olusumlarinin anlatildig: bir destan anlayisinin
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu yonelis Milli Edebiyat Hareketi roman ve hi-
kayesine konu ve kahraman kadrosu kazandirdig: gibi eserlerin zaman 6gesini de
olusturur. Donem eserleri kendilerine ¢ogu zaman tarih olmus ya da tarih olacak
bir simdiki zamani segerler.

Yirminci yiizyil bagindaki edebiyatin bu yonelisleri roman ve hikayeye yerli
insanla o insanin i¢cinde yasadigi yerli mekan: da kazandirmigtir. Bu mekan Ana-
doludur. Artik genis Osmanli cografyasi geride birakilmis ve Anadolu'nun Tiirk
yurdu oldugu fikri anlatilmaya baglanmstir. Elden ¢ikmis topraklarla ilgili acilar
yasanirsa da ozellikle 1918 ve sonrasinda yazilan eserlerde, Milli Miicadelenin de
stirdigii mekan olarak Anadolunun ve Anadoluda yasayan insanin daha a¢ik bir
sekilde anlatildig1 gortilmektedir:

“Milli edebiyat hikdye ve romancilarinin ortak taraflari, toplum ve fert problem-
lerini dengeli olarak islemek, memleket ve millet sevgisini didaktik degil, romantik
duygularla beslemek, milli degerlere sempati ile yaklasmak formiilii altinda toplana-
bilir. Ozellikle Edebiyat-1 Cedide ve Fecr-i Ati roman kahramanlarinin kendi benlik-
lerinin dar cercevesine sikismis, sadece kendi asklari ve dertleriyle didisen insanlar
olmalarina mukabil, Milli Edebiyat romam disa agilmis, baska insanlarin da var
oldugu bilinciyle hareket eden, icinde yasadigi toplumun meselelerine, sikintilarina
yabanci kalmayan kahramanlarin romani olmustur. Mekan olarak sehir, kasaba ve
koyleriyle Anadolu romana bir taraftan gercek¢i bir gayretle diger taraftan da bir
memleket romantizmiyle girer” (Okay, 2005, 164).

Bu, vatanin sinirlarinin az ¢ok Anadolu olarak belirlenmesi ile ilgilidir. Artik
vatan Osmanlinin algiladig: gibi sinirlar1 belli olmayan bir toprak degildir. Anado-
lw'nun vatanlagtirilmasy, tizerinde yasayan kalabaligin ise milletlestirilmesi, bunun
gergeklesebilmesi icin de ugrunda ciddi bir miicadele verilmesi gerekmektedir.
Eserler bu miicadelenin i¢inde yer alan insanlar1 da bir destan kahramani gibi an-
latarak yiiceltirler. Anadolu 1922 sonrasinda vatanlastirmak iizere hizmet icin gi-
dilen yer olmadan 6nce kazanilmak i¢in gidilen yerdir. Eserler, Anadolu cografyasi
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ve insanini milli ve romantik egilimler i¢inde anlatirlar. Boylece Tiirkiye Tiirk-
cuiltigii anlayisinin bir pargasi hatta 6nciisii olarak Anadolu’ya bagka bir yonelis
baslar. Sik¢a yapilan Anadolu Istanbul kargilastirmasinda Anadolu ideal, temiz ve
bakir, kesfedilmesi gereken toprak pargasi olarak yiiceltilir.

Dogal olarak dénem hikaye ve romaninda konuyla ilgili bu gesitlilik yazarlar
ve onlarin eserleri agisindan da ayni sekliyle soz konusudur. Bu tespitlere gore
Milli Edebiyat Hareketinde sosyal hayattaki millilesme ¢alismalarina edebiyat sa-
nat1 iizerinden 6nemli bir yonlendirme yapilmasina ragmen edebiyatin biitiiniiyle
bu konuyla ilgilendigini sdylemenin de dogru olamayacag: anlagiimaktadir. Sa-
natgilar, kendi yonelis ve se¢imleri dogrultusunda ortaya farkli roman ve hikéaye
diinyalar1 koyarlar. Bazilar1 yine donem insaninin meselelerinden sayilabilen bas-
ka sosyal konularla ilgilenirken kimileri de Yeni Lisann ortaya koydugu sadece
edebiyat1 degil ayn1 zamanda hayati da sekillendiren prensipler etrafinda bir kur-
gusal diinya olustururlar.

1870’lerin baginda ilk 6rneklerini veren modern Tiirk roman ve hikayesi 20.
ylzyilin baslarinda heniiz ¢ok uzun ve koklii bir gegmise sahip olmamasina rag-
men 6nemli bir birikimle yoluna devam etmektedir. Birinci Mesrutiyetin basa-
risizliga ugramasi tizerine Osmanli iilkesinde baslayan bask: rejimi olabildigine
sosyal diinyayla iletisim kurma kabiliyeti tasiyan roman ve hikayenin tam tersine
kapal1 bir diinyanin eseri olmasi sonucunu getirmis ancak siir gibi sanatsal bir
iddia kazanmasina yol agmustir. Bunun i¢in de 19. yiizyil sonu romaninin hem
kurgusal bakimdan hem de @islup bakimindan ciddi bir sanat iddias tagidigin
soylemek gerekir.

Ancak asil 6nemlisi Edebiyat-1 Cedide anlayisinin s6z konusu oldugu yillarda
roman ve hikéye sanatinda ulagilan teorik kazanimlardir. Sanati kendilerine ger-
cekten samimi bir ugrasi olarak secen Edebiyat-1 Cedide sanatcilar1 sadece eserle-
riyle degil ayn1 zamanda yazdiklar1 ya da gevirdikleri teorik makale ve kitaplarla
da bu tiirlerin Tiirk edebiyatinda 6nemli bir asama kaydetmesine yardimci olmus-
lardir. Halit Ziya'nin Hikéaye (1888)’sinden sonra Ahmet Mithat Efendinin yazdig:
Ahbar-1 Asara Tamim-i Enzar (1890)'mn, Servet-i Fiinun dergisinde yayimlanan
konuyla ilgili telif ya da terciime baska yazilarin ve nihayet Halit Ziya gibi yazarlar
tarafindan hikaye ve romanda verilen iyi 6rneklerin bu tiirlerin gelisimine yaptik-
lar1 ¢ok 6nemli katki g6z ard1 edilemez. Bu sebepledir ki Milli Edebiyat Hareketi,
Edebiyat-1 Cedide sanatgilar1 sayesinde siirde oldugu gibi hikdye ve romanda da
gergekten iyi bir seviyeyi devralmustir.

Fakat 1911 sonrasi roman ve hikéyesinin yakalanmis olan bu sanatsal iddiay1
devam ettirdigini séylemek pek miimkiin degildir. Toplumsal ve siyasi hayattaki
onemli gelismeler ve bunlarin karsisinda sanatcilarin kendilerini sorumlu hisset-
mesi ve ¢ok zaman gelismelerin i¢inde yer almalar1 donem roman ve hikayesinin
ozellikle bir 6nceki donemle kiyaslandiginda ¢ok 6nemli bir sanatsal varlik goste-
rememesine yol agmustir. Oysa 1908den itibaren biitiin basinin dolayisiyla edebi-
yatin da kontrol edildigi bir baski doneminden ¢ikilmasi ve Mesrutiyetin ilaninin
getirdigi hiirriyet havasi hareketli bir edebiyat ortamini beraberinde getirmistir.
Doénem okuyucusu bu sosyal ve edebi hareketi yansitir bicimde 6nemli bir yazar
ve eser sayisiyla karsilagir. Bu konuda yapilmis 6nemli bir ¢alisma olan Mesrutiyet
Romaninda Yap: ve Temada 1908-1918 yillar1 arasinda 228 roman ve uzun hika-
yenin yayimlandig tespit edilmistir (Giindiiz, 1997, 15). Ancak bu sayisal yiikselis
ne yazik ki paralel bicimde nitelikli eserlerin ortaya konmasi sonucunu getiremez.

Toplu pazarlik: Bir tarafta
sendika, diger tarafta

da isveren ya da isveren
orgiitliniin yer aldig, Gicret
ve calisma kosullarina
iliskin yapilan pazarlik ve
gorismelerdir.

19.yiizyilin 6zellikle de son

on yilinda gerek Tanzimat
donemi edebiyatinin basindan
itibaren yiiriitiilen edebiyatin
modernlestirilmesi calismalari
gerekse edebiyatin sosyal
hayatin meselelerinden
uzaklastinimasi sanatsal
anlamda olumlu sonuglar
ortaya koymustur, denilebilir.
Edebiyat sosyal hayatin
meseleleriyle acik bir sekilde
ilgili olamamig ancak kendi
meseleleriyle ilgili oldugu icin
de biitiin tiirler ciddi bir sanat
iddiasi kazanmigladr.
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Genglik ve Edebiyat
Hatiralar’nda yazdigina

gore Yakup Kadri bizzat Ziya
Gokalp tarafindan Yeni Lisan
edebiyat anlayisinin en iyi
kalemi olarak gdsterilmistir.
Karaosmanoglu, 1990,
156-157). Ahmet Hikmet'se
Yeni Lisan anlayiginin telkin
ettigi diinya gorisiiniin ok az
sayidaki romanlardan biri olan
Gondil Hamim' yazmugtir.

Milli Edebiyat Hareketinde roman ve hikayenin sanatsal bir deger tastyamamasinin
sebepleri konusunda diisiiniiniiz.

MiLLi EDEBIYAT HAREKETi TURK HiKAYE VE

ROMANININ YAZAR KADROSU

Milli Edebiyat Hareketinin yazar kadrosuna gelince... Edebiyat-1 Cedide ve Fecr-i
Ati edebiyat hareketinin roman ve hikayedeki temsilcileriyle, edebiyata artik gok
etkin bir katkida bulunduklar1 sdylenemezse de hayatta olan ve son eserlerini ya-
zan Ahmet Mithat Efendi gibi isimler dolayisiyla Tanzimat donemi edebiyatinin
yazarlarini da icine alan biraz daha genis diisiinmek miimkiindiir. Fakat burada
asil etki Edebiyat-1 Cedide yazarlarina aittir. Aralarinda Halit Ziya gibi artik gii-
niin edebiyat anlayisinin degistigini gorerek roman yazmaktan uzaklagan ve ha-
tiralarini yazmaya yonelenler oldugu gibi Eyliil romaniyla kazandig1 sohreti bir
kez daha yineleme ¢abasiyla yazan Mehmet Rauf gibi Edebiyat-1 Cedideciler de
vardir. Biitiin bunlardan sonra hem sosyal hem de edebi anlamda son derecede
renkli bir goriiniim arz eden 1911-1922 arasindaki Milli Edebiyat Hareketi ilke-
lerine bagl yazarlar yaninda bagka sanat anlayislarinin temsilcisi olmusg kimseler
de eser vermiglerdir. S6z konusu tarihler arasinda roman ve hikayede séyle bir
siniflamaya gidilmesi miimkiin olabilir:

1. Tanzimat, Edebiyat-1 Cedide ve Fecr-i Ati edebiyatinin roman ve hikayesi-
nin temsilcileri: Ahmet Mithat Efendi, Halit Ziya (Usakligil), Mehmet Ra-
uf, Ahmet Hikmet (Miiftiioglu), Fazli Necip, Cemil Siilleyman, Selami zzet,
[zzet Melih, Refik Halit (Karay), Yakup Kadri (Karaosmanoglu).

2. Yeni Lisan Hareketinin roman ve hikayedeki temsilcileri: Omer Seyfettin,
Miifide Ferit (Tek), Resat Nuri (Giintekin), Aka Giindiiz

3. Bagimsizlar: Hiiseyin Rahmi, Selahattin Enis, Ebubekir Hazim

Milli Edebiyat Hareketinde roman ve hikiyenin nasil siniflandirilabilecegi konu-
sunda diisiiniiniiz.

Aslinda bu tasnifle iki tarih arasinda devam eden edebiyat hareketi/akimi/
okulundan ve onun sanatgilarindan s6z etmek gibi edebiyat tarihinin en sorunlu
konularindan biriyle bir kez daha karsilasilmis olmaktadir. Cilinkii kabul edilen iki
tarih arasinda eser veren sanatcilarin bu tarihin 6ncesinde ve sonrasinda da eser-
ler vermis olmalari, edebiyata ve onun ham malzemesi olan dile olan yaklagim-
larin1 zaman i¢inde degistirmeleri onlarin tek bir anlayisin etrafinda degerlendi-
rilmesine engel olmaktadir. Yukaridaki siniflamaya gore yazi hayatina Edebiyat-1
Cedide etrafinda baglayan Ahmet Hikmet'in, “Fecr-i Ati Edebi Beyannamesi’nde
imzalarina rastlanan Refik Halit ve Yakup Kadrinin daha sonraki yillarda sanatla
ilgili yaklagimlarini degistirerek Yeni Lisanin teklif ettigi anlayis1 benimsedikleri
ve bu dogrultuda eserler verdikleri goriilmektedir.

Ote yandan biitiin degismelere ragmen benimsedigi sanat anlayisina sadik kalan
Halit Ziya ve Mehmet Rauf gibi yazarlarla edebiyatta meydana gelen degisimlerin
biitiiniiyle disinda kalan ve kendine 6zgii bir yol olusturan Hiiseyin Rahmi, Selahat-
tin Enis gibi sanatcilar da bu yillarin yazar kadrosunu olustururlar. Onlar da giiniin
edebiyatinin cesitliligine katkida bulunmalarina ragmen farkli bir yolun temsilcisi
olmak durumundadirlar. Bu sebeple Milli Edebiyat Hareketinin roman ve hikaye-
deki gortintimiinii farkl dl¢iileri, benzerlik ya da farkliliklar: esas olarak degisik se-
killerde siniflandirmak miimkiindiir (Enginiin, 2006, 6; Cetisli, 2007, 212).
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TANZ_iMAT, EDEBIYAT-I CEDiPEAVE FECR-i ATi L )
EDEBIYATININ ROMAN VE HIKAYEDEKI TEMSILCILERI

20. yiizy1l baslarinda Tanzimat edebiyat1 sanatgilarindan Ahmet Mithat'in (1844-
1912) eser vermeyi siirdiirdiigii goriiliir. Daima politikanin disinda kalmaya ¢a-
lisan yazarin bu romaniyla -en azindan romanin adiyla- devrin siyasal olusum-
larina bir gonderme yaptig1 soylenebilir. Ciinkii 1908 Mesrutiyetinin dncesinde
ve sonrasinda devrin en ¢ok kullanilan siyasal kelime kadrosu i¢inde jontiirklitk
kavrami da vardir. Popiiler edebiyatin temsilcisi olan sanatc1 Jontiirk (1910) adlt
son romanityla devri renklendirir. Ancak onun anlayis1 artik oldukea eskimistir.
Ahmet Mithat Efendi 1912 yilindaki vefatiyla tamamen edebi giindemin digina
¢ikar. Halen hayatta olan ve yazmaya devam eden Edebiyat-1 Cedidecilerse her ne
kadar artik agtiklar1 sanatkérane roman ¢igirini ayni sekilde siirdiiremezlerse de
etkilerini devam ettirirler. Bunlardan ilki Halit Ziya (Usakligil, 1868-1945)dir. O
da son romani Nesl-i Ahir’i (1909) tefrika ettirmeye baglar. Bundan sonraki yillar-
da hikaye yazmay siirdiirse de artik roman yazmaz. Cumhuriyet yillarinda ha-
tiralarini yazacak ve bazi romanlarini bizzat sadelestirerek giiniin okuyucusuyla
bulusmasini saglayacaktir. Eyliil yazar1 Mehmet Rauf (1875-1931), bu romaniyla
kazandig sohretini siirdiirmek arzusuyla daima bu degerde yeni bir eser yazmak
tizere hareket eder. Ancak ¢cogu popiiler edebiyatin agk romanlar i¢inde deger-
lendirilebilecek romanlarla biyografisinden hareketle hikayeler yazmanin 6tesine
gecemez. [htizar (1909), Asikane (1909), Gen¢ Kiz Kalbi (1912), Son Emel (1913),
Menekse (1913), Hamimlar Arasinda (1914), Bir Askin Tarihi (1915) gibi hikéaye ve
romanlarini yayimlar. Cumhuriyet sonrasinda da yazmaya devam eder.

Edebiyat-1 Cedide’nin son dnciilerinden sayilan Hiiseyin Cahit (Yalgin, 1874-
1957) kisa hikayelerini Hayat-1 Hakikiye Sahnelerinde (1909) bir araya getirir.
Safveti Ziya (1875-1929) ise artik kapanmis bir edebiyat hareketi olan Edebiyat
Cedidenin izinde Salon Koselerinde (1910), Bir Safha-i Kalp (1911), Hanim Mek-
tuplar1 (1912) ve Kadin Ruhu (1912)’nu yazar. Bir Edebiyat-1 Cedide sanatgis1 ola-
rak yazi hayatina baglayan ve dénemin bagarili kii¢iik hikaye yazarlarindan olan
Ahmet Hikmet (Miiftiioglu, 1870-1927) sonraki yillarda anlayis degistirerek Yeni
Lisan Hareketinin arkasindan gelisen edebiyatin yazarlari arasina girer. Caglayan-
larda (1922) toplanan kiigiik hikayeleri ve Goniil Hanim (1920) romanu ile Tiirk-
¢iilik akiminin 6nemli isimleri arasinda yer alir.

Fazli Necip, Cemil Siileyman, Selami [zzet, Izzet Melih, Refik Halit, Yakup
Kadri Fecr-i Ati edebiyat hareketiyle ismini duyuran yazarlardir. Bunlardan Refik
Halit ve Yakup Kadri roman ve hikayelerinde anlattiklari1 konular ve kullandiklar:
dil ve tislup dolayisiyla sonraki yillarda gelisen edebiyatin ilgi alanina girerler. Re-
tik Halit (Karay, 1888-1965) Tiirk¢ii harekete uzak durmasina ragmen Memleket
Hikayeleri (1919)'nde yer alan hikayeleri ile Anadolu insanina yo6nelik tespitleri
yapan ilk yazarlardan biridir. “Anadolu halkinin bezgin ve ehlikeyif yasayisini, yal-
mzligini, memurlarin devleti temsil etmediklerini bu ¢ok rahat okunan hikayelerin-
de anlatmstir. Refik Halit dili ve tislubu ile ‘memleket edebiyati’ icinde degerlendi-
rilmelidir. Tiirkgeyi en iyi kullanan yazar olarak Omer Seyfettin tarafindan Yeni
Mecmuada yazmaya davet edilir” (Enginiin 2006: 414).

Edebiyata 20. yiizy1l baslarinda ‘sanat sahsi ve muhteremdir’ prensibini samimi-
yetle savunan bir sanatci olarak baglayan Yakup Kadrinin (Karaosmanoglu, 1889-
1974) de bu noktadaki 1srar1 ¢ok uzun siirmez. Ciinkii biitiin Tiirk aydinlar: Gize-
rinde genis dalgalanmalara ve arayislara sebep olan Trablus ve Balkan harplerinin
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Yakup Kadri kendisinde
‘benden bize’dogru olan bu
degisimi, ilk romani olan
Kiralik Konak'in kahramani
Hakki Celis iizerinden anlatir.
Hakki Celis bir anlamda
yazarin kendi biyografisinden
hareketle yarattigi kimligidir.

2
[

Girig, gelisme ve sonug gibi
hikaye bdliimlerinin zaman
sirali olarak kullanildigi
klasik hikayede, bastan
sona bir olayin anlatimi esas
alinmaktadir.

Osmanli Devletinin biinyesinde agtig1 biiyiik yara, onu da derinden sarsmustir.
Birbiri ardinca gelen olaylar yazarin sanat anlayisi tamamen degistirir. Bu devir-
deki duygularini Rahmet’te (1914) anlatan Yakup Kadri, artik ferdin duygularini
dile getiren bir yazar olmaktan ¢ikip cemiyet meselelerini anlatan sosyal igerikli
bir yazar olmaya dogru yonelir. Miitareke yillar1 ve Istiklal Savas1 Yakup Kadriyi
kendi cemiyetine daha da fazla yaklastirir. Ziya Gokalp'in da tesirleriyle yazilarin-
da Tiirk milletini yakindan ilgilendiren meselelere yer vermeye baslar.

Milli Edebiyat Hareketinde roman ve hikiyesinde Edebiyat-1 Cedide yazarlarinin
yeri nedir?

YENI LISAN HAREKETINiN ROMAN VE HiKAYEDEKIi
TEMSILCILERI

Omer Seyfettin
Omer Seyfettin (1884-1920), dilde baglayan ve genisleyerek biitiin hayat1 ierisine
alan Yeni Lisan hareketinin bagindaki ti¢ isimden biridir. Onun Yeni Lisanin orta-
ya koydugu sanat ve hayat goriisiinii anlattig1 oldukga etrafli yazilarinin yani sira
Tiirk milliyetciligi konusunda yazdiklar1 da 6nemlidir. Bu makaleler ve risaleler-
den bagka hikayelerinin biiyiik bir kismi da yine bu fikrin etrafinda yazilmislardir.
Bir bakima kendi edebiyat tarihindeki yerini, edebi kimligini feda ederek tezli eser
yazar1 olarak anilmay1 goze almis, sanatin toplumu yonlendirici giiciinii kullana-
rak bu kritik yillarda Tiirkliik suurunun uyanmast i¢in ¢aba sarfetmistir. Bunun
icin de Omer Seyfettin bizzat o devir i¢inde bile zaman zaman tezli eserler yazdig1
ve bunlarin sanat degerlerinin olmadig: sdylenerek tenkit edilmistir. Ancak Omer
Seyfettin gibi sosyal meselelere duyarl: bir yazardan toplumun dinamiklerine hi-
tap etmemesi beklenemezdi. Cagdaslar1 gibi o da sanatini ve yaratma kabiliyetini
bu yolda kullanmus, kolektif suuru harekete gecirecek bir kalem faaliyeti siirdiir-
miigtiir. Yine de Omer Seyfettin’i diger tezli yazarlardan ayiran en énemli taraf,
hikaye sanatindaki basarisidir. Tiirk edebiyatinda kisa hikayenin onunla énem-
li bir merhale kaydettigi hi¢ siiphe etmeden soylenebilir. Samipasazade Sezai ve
Halit Ziyanin yazdiklariyla 6nemli bir noktaya gelmis olan Tiirk hikayesi onun
eseriyle olgunluk kazanarak Cumhuriyet devri hikayesine baglanir. Kisa 6mrii ve
kendini asil Milli edebiyatin diisiince ve sanat iklimi i¢erisinde bulan kalemi onun
biitiiniiyle bir Yeni Lisan 6nciisii ve yazari olarak gosterilmesini getirmistir. Onun
edebi faaliyeti 6grencilik yillarindan itibaren yazdig: siirler ve mensur siirlerle
baslamistir. Bu ilk kalem tecriibeleri daha ¢ok Edebiyat-1 Cedide anlayis1 ierisin-
de degerlendirilebilir. Omer Seyfettin hayat1 boyunca biiyiik bir roman yazmak
istemesine hatta bu yolda zaman zaman denemeler de yapmis olmasina ragmen
hikaye yazaridir. Genel olarak klasik hikéaye bigiminde eserler kaleme almistir.
Maupassant tarzi denilen bu hikayede bazen ilgi gekici bir olayin anlatimu siirer
bazen de ¢arpic1 bir sonla tamamlanan siradan olaymn anlatimi gergeklesir. Bu-
radan yola ¢ikarak yazarin konularini giinliik hayatin basit olaylarindan aldig:
soylenebilir. Giinliigiinde yer alan notlarda da bunu belirleyecek sekilde “Ben her
seyden, en ehemmiyetsiz bir fikradan, bir ciimleden bir hikaye, koca bir roman ¢ika-
rabilirim” (Omer Seyfettin, 2000, 264) diyen yazar, giinliik hayatin ve siradan in-
san tablolarinin i¢inden hikayesi i¢in konu bulmakta zorluk ¢ekmez. Biitiin hayat,
olaylar1 ve insanlartyla onun i¢in bir konu deposudur denilebilir. Bu onun ¢ok iyi
bir gozlemci ve yaratici zeké sahibi bir yazar oldugunu diisiindiiriir. Fakat burada
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énemli olan onun asil anlatmak istedigidir. Ciinkit Omer Seyfettin tezleri olan ya-
zardir: “Sanat, o hikayeyi, romani ¢ikardigim ehemmiyetsiz sey degil, benim o sey
etrafinda canlandirdigim hayattir” (Omer Seyfettin, 2000, 264) ciimlelerinde soy-
ledigi gibi, onun hikaye yazmasinin asil sebebi hayatin igine tezlerini yerlestirmek
ve onlarin savunmasini yapmaktir. Fakat tezli bir yazar olmasi Omer Seyfettin'in
hikayelerinin sanat degerinin diismesine sebep olmaz. Buna karsilik fikir 6rgiisii
derinliklere yerlestirilmis hikayeler yazmasina zemin hazirlar. Bu hikéayelerdeki fi-
kir 6rgiisii cogu zaman basit insanlarin ve siradan giinliik olaylarin etrafina yerles-
tirilmis oldugu i¢in okuyucu tarafindan kolayca algilanir. Omer Seyfettin'in oku-
yucu kitlesinin genis olmasinin ve her ¢aga hitap edebilmesinin temel sebebini de
burada aramak gerekir. Onun Tiirk edebiyatinin belki de en ¢ok okunan ve taninan
hikéaye yazar1 oldugunu sdylemek hi¢ de yanlis olmaz. Ancak ne yazik ki bu yay-
ginlik onun biitiin boyutlariyla bilinmesi ve biitiin eserlerinin taninmasi sonucunu
getirememistir. Fakat nedense genel olarak tarihten ve ¢ocukluk hatiralarindan ha-
reketle yazdig1 hikéyelere sikistirilmis olan Omer Seyfettin, biitiin taninmighgina
ragmen hala bakir bir yazardir denilse biiyiik bir hata yapilmis olmayacaktir.

Yine de Omer Seyfettin Tiirk edebiyatindaki taninmighgini Geng Kalemler,
Tiirk Yurdu ve Yeni Mecmuada yayimlanan hikéayelerine bor¢ludur. “Beyaz Léle”,
“Bomba”, “Nakarat”, “Hiirriyet Bayraklar1” yazarin daha dnce Yakorit Sinir Bolii-
gi'ndeki gorevi sirasinda edindigi tecriibeleriyle yazmis oldugu hikayelerdir. Bu
gozlem ve tecriibeler aslinda Yeni Lisan hareketini baslatan sebep ve sartlar1 da
olusturmaktadir. Bu hikéayelerinde Balkan Savaslar1 6ncesinde ve savas sirasinda
bu bolgede Osmanli karsit1 olarak gelisen milliyetgilik hareketlerini takip eden ya-
zarin Osmanli milliyet¢iligi fikrinin yanlighigini da anlatmaya ¢alistigini gozlenir.
Konusunu tarihten alan “Basini Vermeyen Sehit”, “Kiitiik”, “Vire”, “Ferman’”, “Pem-
be Incili Kaftan”, “Teke Tek”, “Topuz”, “Kizilelma Neresi?” gibi hikayeleri, bir taraf-
tan devrin destan arayislarini tatmin ederken bir taraftan da savagin devam ettigi
sirada ruhen bir ¢okiintli yasayan insana tarihten getirdigi portrelerle kendine
inanma, yeniden dogma arzusunu vermekte ve onun maneviyatini yiikseltmek-
tedir. Yazar, bu tarzda yazdig1 hikéayeleri i¢in “Eski Kahramanlar” bashigini uy-
gun gérmiistiir. Bunun bir devami olacak ve Yeni Hayat: anlatacak kahramanlar
yarattig1 hikayeleri i¢in de “Yeni Kahramanlar” bashigini se¢mistir. Aldig: biitiin
yaralara ragmen kendisi i¢in yine de savasin i¢inde yer alacak bir konum bulan
kahramanin anlatildig1 “Kag Yerinden” boyle hikayelerdendir.

Omer Seyfettin Maupassant tarzi denilen hikayenin bizdeki en mithim temsil-
cisidir. Hikayeleri genel olarak birinci tekil sahis agzindan yazilmislardir. Bunlarin
ozellikle mizahi bir tonlama tastyanlar1 oldukea carpici bir sona vararak okuyucu
tizerinde agik bir etki olustururlar. Bu etki, hikayeler araciligiyla ¢izilmeye ¢alisilan
insan portresinin belirginlesmesine de yardimci olur. Bu insan, ‘Yeni Hayat’ di-
zeninin sahip oldugu ve 6nermeye ¢alistigi, sosyal mutlulugu ferdi mutlulugunun
Oniine gecirmis, yazarin ve genel olarak da ‘Yeni Hayatin topluma telkin etmek
istedigi anlayisin 6rnegidir. Bu insan, ayrica i¢inde yasanilan yillarin zor sartlar
i¢cinde sorumluluklar yiiklenebilme yeterliligine sahip, dinamik ve cesurdur. Kendi
tarihini bilir ve milletini tanir. Bunun i¢in de Omer Seyfettin’in hikayelerinde in-
sanlarin bireysellikleri neredeyse silinmistir: “Omer Seyfettin hicbir seyi ferdin 6zel
meselesi olarak almaz. Ona gore her ferdi goriiniise sahip mesele, aslinda sosyal
boyutlar1 olan bir durumdur. Bu sebeple o, biitiin meselelere, i¢inde 6zeli tasiyan
genelligi agisindan bakar. Fertleri anlatirken kalabaliklar: isaret eder” (Argunsah
2003, 227) “Bahar ve Kelebekler” ve “Harem” hikayeleri boyle degerlendirilebilecek
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Ali Canip Yontem, Selanik'te
baslayan arkadagliktan
itibaren Omer Seyfettin
hayattayken de onun yaninda
olmus dzellikle de hayatinin
son yillarindaki yalnizhigini
onunla paylagmistir. Onun
hakkinda bir kitap yazarak
biyografisiyle ilgili onemli
bilgileri aktarmigtir.

bir anlam diinyasina sahiptirler. Her iki hikaye de dar bir toplulugu ilgilendirir
gibi gériinmesine ragmen toplumun biitiiniine ait bir meselenin tartigmasini dii-
stince alanina getirirler.

Omer Seyfettin’in hikdyesi mevcut olanla olmas: gereken arasindaki biiyiik te-
zada dayanmaktadir. Bu durum hikayelerin zaman zaman ince bir mizah duygu-
suyla oriilmesini de gerektirir. Omer Seyfettin hikayesinin goz ardi edilmemesi
gereken ozelliklerinden birisi de tasidig1 bu ince mizah duygusudur (Enginiin,
1991, 166). Boylece “Tos” hikayesindeki sekliyle batil inanislar gibi insan yasa-
mint derinden etkilen unsurlarla “Efruz Bey’de oldugu gibi biiyiik fikri ve siyasi
olusumlar da onun hikéayesinde ayn1 dikkatle mizahin igine yerlestirilirler. Bu tes-
hir eden kara bir mizah degildir. Ancak okuyucunun diisiince diinyasini derin-
den sarsan ince ve oldukea zekice yapilmis bir tenkittir. Hikayelerdeki bu derinlik
yazarin gozlem kabiliyetinin, zeki bir yazar olusunun ve toplumsal meselelerle
ok ilgili bir kimlik olusunun gostergesi olarak degerlendirilebilir. Cok ferdi gibi
goriinen meseleler bile onun zihninde sosyal bir anlam degeri kazanirlar. Bu se-
beple en ferdi konularla ilgili goriinen hikayesinin kisileri bile aslinda toplumsal
bir meselenin yansimasini esere tasirlar. Sosyal hayatin degisen olgulari, ask ve
evlilik, paranin 6nem kazanmasi, inanislarda abarti, hizli degismenin sonuglar:
ve yozlasma, kimliksiz birakilmis Tiirk insani, i¢i bosaltilmis degerler diinyas: ve
arayiglar, halk masal ve hikayeleri, ¢ocukluk hatiralar1 yazarin ilgi alanini hatta
yaratmasinin sebep ve kaynaklarini olustururlar.

Omer Seyfettin tezleri olan bir yazardir. Fakat tezlerini hi¢bir zaman dogrudan
dogruya séylemez. Okuyucunun olay 6rgiisii, sergilenen tipler hatta hikayede ku-
rulan mizahtan yola ¢ikarak bu tezi hissetmesi beklenir. Ozellikle tarihi ve siyasi
hikayelerindeki tipleri vasitasiyla ortaya ¢ikan insan goriisii toplumun meselele-
rini akliyla ve bilgisiyle degerlendiren, iradesini toplumun gergeklerine uygun bir
sekilde degismesi ve yeniden yapilanmasina harcayan, milleti meydana getiren
degerler sisteminin farkinda olan aktif insandir. Bu insan kendine giivenir, gelece-
gi hazirlamakla ilgili bir gorevi oldugunun farkindadir. Ornegin “Canakkaleden
Sonra” hikayesinde mensubiyet ve inang duygusunun, bir mefk{ire sahibi olmanin
insanca bir deger oldugunu anlatilmak istenir. Yazar, milli degerlerin devamli-
ligindaki 6neme inanir, ancak degismeye ve gelismeye de kars1 degildir. Sadece
kokstiz bir degismenin, yozlagmanin karsisindadir.

Omer Seyfettin’in kahramanlar1 kimlik sahibidirler. Onlarin kimliginin en be-
lirgin 6zelligi de ait olduklar1 milletin degerlerini tanimak ve yasamaktir. “Pi¢’,
“Primo Tiirk Cocugu” ve “Efruz Bey” hikayeleri yazarin bu goriisii anlatmak tize-
re yazdig1 hikayelerindendir. “Ashab-1 Kehfimiz” baslikli uzun hikayede mesruti-
yetle yozlagan, milli uyanis: baglatmasi beklenen felaketlerin bile uyandiramadig:
ve muhayyel bir insaniyet 6zlemi igerisinde olan tipler araciligiyla ciddi bir sosyal
tenkit yapilir.

Omer Seyfettin ¢ok kisa hayatina ragmen ¢ok eser vermis bir yazardir. Hayati-
ni1 yazarak stirdiirmek zorunda olmasi1 onun gok yazmasinin bir sebebidir. Ancak
diger sebebi insanlarin yonlendirilmeye muhtag oldugu son derece kritik bir gecis
doneminin yazari olmasidir. Ancak yazmis olmasina devrinde ve sonrasinda ¢ok
taninip okunmasina karsiik tam bir bibliyografyas: olusturulamamigstir. Uzun
stiren savag yillarinda yazmis olmasi, pek ¢ok takma isim ve rumuz kullanmasi,
hikayelerin ve diger yazdiklarinin kendisi hayattayken kitaplastirilamamasi ve ar-
kasinda Ali Canip disinda onun biraktig1 edebi mirasa sahip ¢ikacak bir yakininin
olmamasi bu sonucun en belirgin sebeplerindendir.
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Omer Seyfettin’in Tiirk hikdye sanatindaki yeri nedir?

Halide Edip

Milli Edebiyat anlayisinin roman ve hikayedeki dnemli isimlerinden biri de Halide
Edip'tir (Adivar, 1882-1964). O da eserlerinin biiyiik bir kismini cumhuriyet son-
rasinda vermistir. Ancak 1922’ye kadar olan dénemde de enerjisiyle, fikirleriyle,
yazdiklariyla 6ncti bir kadin yazardir. Halide Edip, 1908 Mesrutiyeti sonrasinda
Tirk Ocaginda yaptig1 konusmalarla Tanin ve Tiirk Yurdu'nda yazdig yazilarla
Tiirkgiiliik fikrinin yayillmasinda da etkili olmustur. Milli Miicadeleye katilmak
tizere Anadolu’ya gectigi tarihe kadar bu faaliyetlerini Istanbulda siirdiiriir. Ozel-
likle Sultanahmet Mitinginde yaptig1 heyecanli konusma ile de sembollesir.

Halide Edip, ilk eserlerinden itibaren milli olan1 vurgulamaya ¢alismistir. Ciin-
kit onun tizerinde durdugu konulardan birini Tiirk insaninin zihnini uzun za-
mandir mesgul eden Batililasma meselesi olusturmaktadir. Bu yillarda “Mutlaka
Batililagmaliy1z!” anlayisindan uzaklagarak “Nasil ¢cagdaslagsmaliy1z?” seklinde da-
ha dogru bir yonelis kazanan mesele, yazarda yerlilik tarafinda 1srar eden bir du-
rusun se¢imini getirmistir. Bu, devrin fikir onciilerinden Ziya Gokalp’in da gorii-
stdiir. Yazardaki en st temsil bicimini ise Sinekli Bakkal (1935) romaniyla verir.

Halide Edip'in romanlar1 “Ferdiyetci ve psikolojik romanlar: Handan dairesi;
Milli/Toplumsal romanlar: Atesten Gomlek dairesi ve Tore romanlari: Sinekli Bak-
kal dairesi” olmak iizere {i¢ devre etrafinda degerlendirilebilir (Bekiroglu, 1999, 45).

Halide Edip, Handan (1912) romani etrafinda toplanan Raik’in Annesi (1908),
Heyula (1909), Seviye Talip (1910) gibi ilk donem romanlarinda kadin meselesi ve
¢ocuk egitimi konusu tizerinde 1srarla durur.

Bu ilk romanlar egitilmis kadinin sosyal hayattaki yerini anlatirlarken ayni za-
manda yazarin 6rnek kadin tiplemesini de topluma tanitirlar. Bu tipleme kendi-
sinde yazarin medeniyet meselesi karsisinda aldig1 tavri da birlestirir. Bat kargi-
sinda daha yerli bir durusu sergileyen bu kadin tipi, hemen karsisinda yer alan
kendi medeniyetine yabanci kadin tiplemesiyle daha belirgin bir kimlik kazanir.
Boylece yine yazarin ana meselesi olan Batililagmaya baglanilir. Milli Miicadele
yillarina kadar bu konu etrafinda yazan Halide Edip, Tiirk¢ti yazarlarin kadinla il-
gili ileri goriiglerini de temsil etmektedir. Diger yandan toplumun egitimli kadina
hazir olmamasi ve nihayet bu kadinlarin kaybolusu/harcanisi yazarin o giinlerin
sosyal hayati i¢erisinde 6nemli gordiigii ve anlatilmasini istedigi meselelerdendir.
Handan (1912) bu kadinlardan birinin anlatildig1 romanlardandir. Halide Edip'in
Yeni Turan'da (1912) egitimli kadina toplumda bir yer agmaya calistig1 fark edilir.
Ancak bu da yine kadinin fedakarliklar: ile miimkiin olabilecektir. Yazari tarafin-
dan Handan’a gore daha sosyal bir duyarlilik i¢inde tasarlanan roman kahramani
Kaya, toplumu degistiren kadin olarak anlatilir. O ferdi saadetini sosyal saadetin
gerceklesmesi i¢in feda etmistir. Ancak Kaya da Handan gibi mutlu olamaz.

Inandiklarinin gergeklegebilmesi igin kendini feda eden Yeni Turanin Kayast,
bir anlamda Atesten Gomlek’in Aysesinin de habercisidir. Halide Edip’in Milli Mii-
cadele dénemi romanlarindan olan Atesten Gomlek'te (1922) Izmir’in sembolii
olarak tanitilan Ayse, ferdi saadeti i¢in once sosyal saadetin gerceklesmesi sarti-
n1 kosar. Ayni zamanda yazarlarinin kendi hayat tecriibelerini de yansitan Halide
Edip’in kadinlar1 Tiirk edebiyatina, kiiltiiriine ve hayatina yeni bir kadin tipini de
kazandirirlar. Sosyal hayatin iginde yer alan ve ona karsi duyarli olan bu tipleme,
tilkesindeki biitiin degisim ve doniisiimiin kendi iizerinden ger¢eklestiginin far-

7 D
)

Megrutiyet sonrasinda
Osmanli kadininin medeni
haklarini elde etmeye ve
bunlari kullanmaya basladigi
unutulmamalidir. Ayrica
Tanzimat yillarindan itibaren
tesvik edilen kadin egitimi,
artik sonuglarini vermeye
baslamistir.
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ilk kadin yazarlarin
eserlerinde anlatim teknigi
olarak mektupla, giinliik ve
hatira defteriyle anlatma

teknigine miracaat ettikleri,

hatta bazi eserlerinin
biitiintini bu tekniklerle
yazmalari, eserin kurgusunu
bunlara yiiklemeleri dikkat
cekicidir.

SIRA SiZDE
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-

kindadir. Sosyal hayatin i¢inde sorumluluk iistlenme gii¢ ve becerisine sahiptir.
Bu kadin tiplemesi, Sinekli Bakkal ve onun Rabias: etrafinda toplanacak karakter-
lerde donemin getirdigi yeni sartlarla zenginleserek varligini siirdiiriir. Rabia artik
medeniyetle ilgili degisim ve doniisiimii bile Gistlenebilecek bir karakteri sergiler.

Sultanahmet Mitingi sonrasinda Anadolu’ya gegerek Milli Miicadele’ye katilan
Halide Edip, Tiirkiin Atesle Imtihani (1959-60) ve [zmirden Bursaya (1923)da bu
yillara ait izlenimlerini kitaplastirirken bu izlenimleri Atesten Gomlek ve Vurun
Kahpeye (1923)de de romanlastirir. Daga Cikan Kurt (1922) ise o giinlerin izlenim-
lerini tasiyan hikéyelerin bir araya getirildigi kitaptir. Yazarin dénem iginde son de-
rece mithim bir psikolojinin ifadesi olan bu eserleri topluma sadece yeni bir kadin
tipini sunmakla kalmazlar ayn1 zamanda okuyucuda vatan miidafaasinin kadin er-
kek hep birlikte verilmesi gereken bir miicadele oldugu fikrini olgunlastirirlar.

Romanlariyla devrine bir takim fikirleri aktarmay1 isteyen Halide Edip, sanat
konusunda da arayislari olan bir yazardir. Edebiyat-1 Cedide sanat¢ilarindan dev-
ralinan roman sanatini 6zellikle kurgudaki uygulamalariyla 6nemli bir noktaya
getirir. Ornegin Handan'da kullanilan kurgu bu anlamda ilgi ¢ekicidir. Bagtan so-
na kadar mektuplar ve roman kahramani1 Handan’in hatira defterinden sayfalarla
olusturulan roman, Tiirk roman sanatinda yazar anlaticinin eserden ¢ikarilmasi
konusunda da 6nemli bir deneyimdir.

Bir karakter romani olan Handan'da ana karakter olan Handan’in kisiligi ve hi-
kayesi, onu taniyan insanlarin birbirlerine yazdiklar1 mektuplarla ¢izilir. Bu por-
tre Handan’in bizzat yazdig1 mektup ve giinliigiinden alinan sayfalarla da olgun-
lasir. Boylece yazarin merkeze yerlestirdigi Handan karakteri, etrafinda yer alan
insanlarin bakis a¢ilarindan tamamlanmis olur. Ortaya Handan ve gevresi sek-
linde bir kompozisyon ¢ikar. Herkesin bir Handani vardir, ama bir de Handan'n
anlattig1 Handan vardir. Bu romanin psikolojik bir boyut kazanmasini da saglar.
Ana kahramanin roman boyunca degisen psikolojisi eserin gerilim unsurlarindan
birini olusturur.

Bir Milli Miicadele romani olan Atesten Gomlek de kurgusu bakimindan farkli
bir romandir. Yazar anlatic1 yerine roman kahramanlarindan biri olan Peyami’nin
hatira defterini romanin anlatim diizlemi olarak segen yazar, diger eserlerinde
oldugu gibi merkeze yine bir kadin kahramani yerlestirir. Bu, yazar1 gibi Istiklal
Savaginin iginde yer alan Aysedir. Ayse kimligi beyninde bir kursun tasityan Peya-
mi'nin 6lmeden 6nce yazdig: hatira defteri tizerinden tamamlanir. Ancak yazarin
asil anlatmak istedigi bu kadin kahramanin da iginde yer aldig1 tarihsel zamandr.
Roman beyninden kursun ¢ikarilirken 6len Peyaminin arkasindan doktorlarin
yaptig1 kisa bir konusma ile tamamlanir. Bu konusma, okuyucunun zihninde ha-
tira defterinde ad1 gegen Ayse’nin varligini dolayisiyla onun iginde yer aldig1 Mil-
1i Miicadeleyi ve biitiin yasananlarin gercekligini siipheye diistiriir. Yani yazarin
disinda biri tarafindan yazilmis 6zel bir belgeden, giinliikten hareketle ger¢eklik
iddias1 koyan roman, tamamen bir hastanin uydurmalari/haliisinasyonlar: oldu-
gu soylenen bir konusmayla tamamlanirken ortaya gergegi sarsan bir sonug ¢ikar.
Okuyucu gergekle uydurma arasinda bir yerde birakilir. Aslinda béylelikle yazar
boylece devrin destani edebiyat arayislarina romani iizerinden 6nemli bir katkida
bulunmaktadir. Ayse varla yok arasinda kalan kimligi bir destan kahramany, Istik-
lal Savast ise olaganiistii miicadelelere sahne olusuyla bir destan olur.

Milli Edebiyat Hareketinde Halide Edip’in katkilar1 nelerdir?
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Yakup Kadri

Edebiyata 20. yiizy1l baslarinda ‘sanat sahsi ve muhteremdir’ prensibini samimi-
yetle savunan bir sanatg1 olarak baglayan Yakup Kadri'nin (Karaosmanoglu, 1889-
1974) bu anlayistaki israr1 gok uzun siirmez. Fecr-i Ati arkasindan Yahya Kemal'in
etkisiyle bir Nev-Yunanilik tecriibesi yasadiktan sonra Milli edebiyatin anlayisina
yonelir. Oysa Yeni Lisan Hareketine ilk ve en sert itirazlar ondan gelmistir. Clin-
kit bitiin Turk aydinlar iizerinde genis dalgalanmalara ve arayiglara sebep olan
Trablus ve Balkan harplerinin Osmanli Devletinin biinyesinde agtig1 biiyiik yara,
Yakup Kadri'yi de derinden sarsmistir. Bu donemdeki hikayelerini Bir Serencam
(1914)da toplayan Yakup Kadri, bundan sonra artik ferdin duygularini dile geti-
ren bir yazar olmaktan ¢ikip cemiyet meselelerini anlatan sosyal igerikli bir yazar
olmaya dogru yonelir.

Birinci Diinya Savasi yillarinda rahatsizligi yliziinden yurt disinda olan ya-
zar, tilkesinde meydana gelenleri uzaktan ve yabanci bir basindan takip etmistir.
Miitareke yillar1 ve Istiklal Savag1 Yakup Kadri'yi kendi cemiyetine daha da fazla
yaklastirir. Ziya Gokalpin da tesirleriyle yazilarinda Tiirk milletini yakindan ilgi-
lendiren meselelere yer vermeye baslar. 1918 sonrasinda Tiirkiye'ye dondiigiinde
hemen Anadolu’ya gegmek isterse de Atatiirk tarafindan Istanbulda kalarak mii-
cadeleye yazilariyla katkida bulunmak iizere gorevlendirilir.

Yakup Kadri 1921'de Ankaraya ¢agrilincaya kadar Istanbulda Ikdam gazete-
sinde 6nce yazilar sonra da kisa hikayeler yazmayu siirdiiriir.

Anadolu’ya gectikten sonra Halide Edip’le birlikte i¢ bat1 Anadoluda Yunan-
lilarin yaptiklar: izdihami tetkik ve tespit etmek tizere Tetkik-i Mezalim Heyetin-
de gorevlendirilir. Sanatginin Miitareke yillar1 ve Istiklal Savasi yillarinda yazdig
hikéyeleri Rahmet (1922) ve daha sonra bir araya getirilecek olan Milli Savas Hi-
kayeleri (1947)'nde yer alir. Bu hikayeler siireci bizzat i¢inde yasayarak yakindan
takip eden yazarin ayni zamanda sahsi birikimlerinin sonucudurlar.

“Mekan insan iliskisi ve hikaye kurma tekniginde Maupassant1 ornek alan ya-
zarnmiz anlatma teknigi bakimindan zaman zaman Daudet’yi hatirlatir” (Aktas,
1987, 61) Kotiimser bir yazar olan Yakup Kadri, Maupassant’in kotiimserligiyle de
birleserek Anadolu manzaralari ve icinde yasayan insanin hayat sahnelerini anla-
tirken donem yazarlarinin aksine dikkatleri olumsuzluklara geker. Yeninin i¢inde
yer alan ve onu giiriiten eskiyi, kurulusun i¢indeki yikilis1 géren yazar, hikéyeleri
gibi romanlarinda da bu bakis agisini siirdiiriir. Bu, ilk roman Kiralik Konak’tan
itibaren yazarin hi¢ degistirmedigi bir bakis agisidir.

Yakup Kadrinin eserinde mekan ve zaman kadar insan da 6nemlidir. Biitiin
romanlari sosyal hayat1 takip eden ve onun i¢inde degisen insanin hikayesi tizeri-
ne kurulmustur. Zamanin ve mekanin birlikte sekillendirdikleri bu insan, sosyal
duyarliklar1 olan insandir. 1911-1922 edebiyat1 iginde degerlendirilebilecek olan
Kiralik Konak (1922) bu bakimdan anlamli bir romandir. Ayni zamanda bir ne-
sil romant olarak ii¢ neslin hikayesinin anlatildig1 eserde, sosyal hayatin olgular:
yiziinden degisen insanlar bir arada yer alirlar. Naim Efendi yeninin iginde dire-
nen eskiyi temsil ederken damadi Servet Bey ve ailesi, 6zellikle kizlar1 Senihada
devam eden tercihleriyle Tanzimat sonrasindaki Batililagsmanin insan {izerinde
meydana getirdigi degisimi yansitirlar. Ugiincii neslin bir temsilcisi olarak Hakki
Celis ise heniiz tamamlanmamuis bir degisim siirecinin i¢ginde meydana gelen bir
baska degisimdir. O romanin Canakkale’ye giderek sehit diisen kisisi olarak son
halkadir ve artik bireysel duygulanislarindan siyrilarak sosyal hayatin endiseleri
icinde duyarliklar kazanan Tiirk insaninin semboliidiir.

Anadolu'da baslayan Milli
Miicadele'nin genis kitlelere
duyurulmasl, onlarin
etkilenerek katilim ve
desteklerinin saglanmas
basin yoluyla olacaktir. Yakup
Kadri gibi Yahya Kemal, Halide
Edip ve diger yazarlar da bu
sorumlulugu yerine getirirler.

Yakup Kadri'nin fkdam
gazetesinde yayimlanan
makaleleri, adiyla donemin
destan ve yeniden dogus
temalarina bir gonderme de
tastyan Ergenekon (1929) adl
kitapta toplanmistir.

Hakki Celis bir anlamda
yazarin kendi biyografisinden
hareketle yarattigi kimligidir.
Yakup Kadri kendisinde
‘benden bize’ dogru olan
degisimi, ayni zamanda ilk
romani olan Kiralik Konak'in
kahramani Hakki Celis
lizerinden anlatir.
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Oysa romanda Batililasmanin temsilcileri olarak goriilen ve yasanan savas
yillarinda meydana gelen bosluklardan faydalanarak savas zengini olma yolunu
bulan Servet Bey ve ailesi -6zellikle kizlar1 Seniha- hayattadirlar ve biitiin duyar-
sizliklariyla yagsamaya devam ederler. Bu yazarin kotiimser bakisinin bir sonucu
ancak donemin de bir gergegidir. Milli Miicadele yillar1 ona katilanlar kadar katil-
mayan ve buna karsilik ondan faydalanma yolunu bulanlarin da hikayesini icer-
mektedir. Yazar daha sonra bir tarafiyla Sodom ve Gomore ( 1928), Yaban (1932),
Ankara (1934)da da bu konusuna devam edecektir.

Kiralik Konak’la ayn1 yil yayimlanmis olan Nur Baba (1922) ise Yakup Kad-
rinin dikkatlerini sosyal hayatin ¢liriimiis bir bagka tarafina yonelttigi romanidir.
Nur Baba romanu, Tiirk kiltiir tarihi icinde 6nemli roller tistlenmis ve bir kiiltiir
ocagl haline gelmis Bektasi tekkesinin ¢okiisiinii anlatmaktadir.

Resat Nuri

As1l eserlerini Cumhuriyet edebiyati yillarinda yazan Resat Nuri (Giintekin, 1889-
1956), Milli Edebiyat yillarinda tiyatro konusunda yazdig1 yazilarla dikkati geker.
1919da takma bir isimle tefrika ettirdigi Harabelerin Cicegi onun ilk sanat ese-
ridir. Fakat 1922 yilinda Vakit gazetesinde tefrika edilen Calikusu Resat Nuri'ye
onemli bir sohreti getirir ve onu devrin dikkat ¢eken yazarlar1 arasina yerlestirir.

Calikusu, Istanbul Kizi adli bir tiyatro eseri olarak yazildiktan sonra roman
haline getirilmis, tefrikas: tamamlandiktan sonra bizzat yazari tarafindan gézden
gegirilerek kitaplastirilmistir. Eserin tiyatro oyunu olarak yazilmasindan itibaren
begeni toplamasi yazarin bu eser tizerinden devirle ilgili tezleri anlatmasina vesile
olmustur. Resat Nuri bir popiiler edebiyat yazaridir. Daha sonra yazdig1 roman ve
hikayelerinde de bu 6zelligini kullanarak Cumhuriyet ideolojisinin yerlesmesine
zemin hazirlar. Kadin veya erkek yarattig1 tiplemeler iizerinden devrin okuyucu-
suna Anadolu cografyasinin ve insaninin manzaralarini sunar. Ancak daima ince
bir sosyal tenkit bu eserlerin devam eden bir damari olur.

Calikugu Istiklal Savagt yillarinda Anadoluda 6gretmenlik yapan Feride'nin hi-
kayesidir. Feride 6zellikle de Bat1 Anadoluda gegen macerasiyla devir insanina yeni
bir miicadelenin ilk haberlerini verir gibidir. Anadolu'nun Istanbullu aydinin hiz-
metlerine ihtiyaci vardir. Yazarin romaninda mesajini vermek icin sectigi zaman
bu yiizden ilgi gekicidir. Calikusu bir savas romani degildir. Istiklal Savagini anlat-
mak iizere de yazilmamistir. Buna ragmen eserin geri planinda yer alan toplumsal
olaylarla savasin devam ettigi hissedilir. Boylece Anadolu iki savasin birden sah-
nesi olarak gosterilir. Biri, cephede ordular arasinda siiren Istiklal Savagidir. Digeri
yillarca ihmal edilmis Anadolu’yu vatan yapmak i¢in oraya hizmet gotiiren insan-
larin verdigi savastir. Aslinda romanin ana kahramani Feride, Istanbullu bir aydin
ve tistelik kadin kimligiyle Anadoluda 6gretmenlik yaparken devrin prototipi de
olur. Ciinkii Istanbullu aydinin Anadolu’ya déndiiriilmiis yonelisine bu romanla
yeni bir anlam kazandirilmistir. Onun kadin veya erkek kahramanlari Cumhuri-
yet sonrasi Tiirkiyesinin ideal aydin tipleridirler. Hizmet alanlar1 ise Anadolunun
imar edilmesi gereken taraflaridir. Burada agik olarak Ziya Gokalpin ‘Halka Dog-
ru’ programinin etkisi hissedilir: “Resat Nuri Calikusu (1922) ile Anadoluda hiz-
met veren Istanbullu 6gretmenin romantik hikiyesini anlatarak bu prensibin erken
orneklerinden birini verir. Anadolu hizmet bekleyen ve hizmete layik, sevimli bir
koge olarak gosterilir eserde. Ustelik Istanbullu, hayat tecriibesi olmayan, Dame de
Sion mezunu bir geng kiza bile hazir ve agiktir. Eser bu anlamiyla Gokalp'in hizmet
i¢in cinsiyet ayrimin1 gézetmeyen anlayisina da uygundur. Acimak’ta (1928) Zeh-
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ra, Yesil Gece'de (1928) Sahin, Kan Davasrnda Omer 6gretmen olarak Anadolu’ya
idealizm dolu olarak gelir ve hizmet ederler. Resat Nuri bazi eserlerinde Anado-
luda hizmet edenler kadrosunu 6gretmenlerin disina da cikarir. Ornegin Kavak
Yellerinde Anadolunun ihtiyag duydugu doktor tipleri anlatir. “Anadolu Notlar1
(1936) ise yazarin bir boliimiinii romanlarinda kullandig1 Anadolu’yla ilgili inti-
balarinin toplandig1 gezi notlarindan meydana gelmistir” (Argunsah, 2010, 148 )

Calikusu, yazar anlaticinin eserin disinda birakildig: ve birinci tekil sahis an-
laticinin kullanildig1 bir romandir. Feride'nin giinliigii olarak okuyucuya sunulur.
Feride Istanbuldan baslayip Anadoluda siiren sonra tekrar Istanbulda tamamla-
nan macerasinda yoluna olgunlagarak devam eder. Her ne kadar Anadolu’ya y6-
nelisinde oraya hizmet etme askindan ¢ok ferdi bir ask yenilgisi varsa da onunla
idealist, 6grencisini seven bir gretmen tiplemesi cizilmek istenir. Okuyucu Istan-
bullu, tecriibesiz aslinda 6gretmen olarak da yetistirilmemis ama sevimli ve giizel
bir geng kizin Anadoludaki 6gretmenlik maceralarini romantik bir ask hikéyesi-
nin tizerinden 6grenir.

Resat Nuri, iyimser bir yazardir ve romantik bir yaklasimla anlattig1 Anadolu
manzaralar1 ve bu manzaralar igine yerlestirdigi insanlarin hikayelerinde devrin
meselelerine yaklasimlar getirmeye calisir. Eserlerinde sosyal tenkit yapmasina
ragmen kullandig; islup ve zaman zaman miiracaat ettigi mizah sayesinde rahat-
s1z edici olmaz. Yikici olmaktan ¢ok yapicidir. Yarattigi kahramanlar sever. Kah-
ramanlarinin etrafina yerlestirdigi olay orgiisii cogu zaman sosyal tenkidi unut-
turacak sekilde stiriikleyicidir. Bu olay orgiisii ve kahraman psikolojisi okuyucu
tizerinde de iyimser duygular uyandirir. Yazarin ve eserin etki alanini genisletir.
Bu sebeple de Resat Nuri devrin en ¢ok okunan ve sevilen yazarlarindandir.

DIGERLERI

Refik Halit

Refik Halit (Karay, 1888-1965) Tiirk¢ii harekete uzak durmasina ragmen Memle-
ket Hikayeleri (1919)'nde yer alan hikayeleri ile Anadolu insanina yonelik tespitleri
yapan ilk yazarlardan biridir. “Anadolu halkinin bezgin ve ehlikeyif yasayisini, yal-
nizligini, memurlarin devleti temsil etmediklerini bu ¢ok rahat okunan hikayelerin-
de anlatmistir. Refik Halit dili ve Gislubu ile ‘memleket edebiyatr’ iginde degerlen-
dirilmelidir. Tiirkgeyi en iyi kullanan yazar olarak Omer Seyfettin tarafindan Yeni
Mecmua'da yazmaya davet edilir” (Enginiin, 2006, 414). Maupassant tarzi hikayenin
Tiirk edebiyatindaki en iyi 6rneklerini yazdig1 sdylenen sanatginin hikéayelerinin en
belirgin 6zelligi, uzun bir gézlem sonunda yazilmis olmalaridir (Aktas, 2004). Ro-
man ve hikéyedeki basarisini sonraki yillarda yazdig: eserleriyle siirdiirecektir.

Ahmet Hikmet Miiftiioglu
Baslangigta Servet-i Fiinun hareketi igerisinde yer alan Ahmet Hikmet (1870-
1922), bu anlayisla yazdig1 mensur siir ve hikayelerini Haristan ve Giilistan adl
kitabinda toplamistir. Caglayanlar (1922) ise onun Tirkgiiliik hareketi ve Milli
edebiyatin etki alani icerisinde yazdig1 hikayelerini bir araya getirdigi kitabidir.
Ahmet Hikmet, Caglayanlardaki hikayelerinde ¢ogunlukla Tiirk tarih ve kiil-
tiirtinden hareket eder. “Alparslan Masali” ve “Altinordu”, konusunu tarihten alan
hikayelerdir. “Turhan Nasil Cildird1?” adli hikéye ise Tiirklitk konusunda olduk¢a
uyarici vurgular tasiyan bir tislupla yazilmistir. Hikayenin ana kisisi olan ve eski
Tiirk tarihinden izler arayan Turhan, biiyiik bir heyecanla biitiin Tiirk diinyasin
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ve Tiirklerin yasadiklar: bolgeleri gezmis sonra ¢agdas Tiirkliigiin baskenti olarak
gordiigii Istanbul’a biiyitk umutlarla gelmistir. Fakat Istanbulda Tiirkliiklerini his-
setmeden yasayan insanlari, ana ve babalarin Tiirklitk duygusundan uzak olduk-
larini, gocuklarini da bu bilingle yetistirmediklerini gortince Tiirkliigiin gelecegi
konusunda biiyiik bir timitsizlige kapilir. Tiirkliigiin uyanarak kendine gelmesi ve
yiikselmesi i¢in temelleri yine Tiirkliik diisiincesine dayandirilmis bir egitime ihti-
yag olduguna inanir. Okullar agmak ister. Ancak Turhan bu emelini de gercekles-
tiremez. Nihayet bu heyecanlar icerisinde ¢ildirir ve intihar eder. Cebinden Yavuz
Sultan Selime hitaben yazilmis bir mektup ¢ikar. Oldukga ilgi cekici olan bu hikéaye
okuyucuyu sarsarak Tiirkliigiin uyanmasi ve tarihsel kokenlerine giderek kendini
bulmasi duygusunu meydana getirmek ister. Ziya Gokalpin milli kimligi olustur-
mak i¢in tavsiye ettigi milli egitim diisiincesi devrin baska eserlerinde de yer aldig1
gibi “Turhan Nasil Cildird1?”da da kurgusal bir diinya i¢cinden kendini gosterir.

Ahmet Hikmete Milli Edebiyat i¢indeki yerini asil kazandiran eseri, 1920 y1-
linda tefrika edildikten ¢ok uzun yillar sonra (1971) kitaplastirilan Goniil Ha-
nmimdir. Eser Turancilik diisincesini anlatmak {izere yazilmistir. Romanda Tiirk
cografyasinin farkli taraflarinda yasayan kahramanlar1 bir araya getiren yazar,
onlar1 Orhun Abidelerini bulmak ve Tiirk diinyasina tanitmak igin uzun bir seya-
hate ¢ikarir. Orhun Abidelerinin metninden pargalarin ilk olarak genis okuyucu
kitlesine ulastirildigi roman yine Ziya Gokalp'in 6nerdigi ‘milli egitim’ diistincesi-
nin altini ¢izer. Ciinkii romanin kahramanlar1 Géniil Hanim ve Tolon Istanbulda
Tiirk kizlar1 i¢in bir okul agmak ve nesillerin emanet edilecegi kadinlar1 egiterek
ise baslamak isterler: “Gokalp Tiirk¢iiltigiin Esaslar’nda bir millet meydana ge-
tirme yolunda milli nitelikler tagryan egitime genis bir yer verir. Bunu daha 6nce
‘Kizilelmada da anlatmistir. Milli devlet olma yolundaki savasin neferleri 6gret-
menlerin yetistirilmesi, onlarin nitelikleri, hangi bilgilerle nasil donanacaklar:
tizerinde durulur. Bu ¢er¢evede Ahmet Hikmet Miiftiioglunun 1920 tarihli Goniil
Hanim romant anilmaya degerdir. Turancilik diisiincesinin de bir miidafaas: sa-
yilan romanin sonunda, biitiin Turan iilkesini gezerek Istanbul’a gelen Goniil Ha-
nimr’la nisanlis1 Tolon'un burada Tiirk kizlar i¢in bir 6gretmen okulu agacaklar:
ogrenilir” (Argunsah, 2010, 146)

Bu fikir Gokalp’in millet olmak i¢in diistindiigii yollardan biridir. Buna Tiirk-
¢iiltigiin Esaslarrnda bir de etnografya miizelerinin kurulmas: eklenir. Boylece
insanlara ge¢mislerinden kalan somut malzeme de gosterilmis olacaktir. Ayrica
bu somut malzeme ile Tiirk cografyasinin her yaniyla bir biitiinlitk oldugu his-
settirilecektir. Tolon da eserin sonunda Istanbulda agtiklar1 okulun biinyesinde
Tiirk gengleri i¢in kurulan miizeye Asya yolculugu sirasinda topladig: etnografik
malzemeyle Orhun Abidelerinden aldig1 kopyalari bagislar.

Yazar Ahmet Hikmet Goniil Hanim'da kendisini roman kahramanlarindan To-
lun’la 6zdeslestirmistir. Onun aracihigiyla Tirkiye'nin milli kimligini kazanarak
yiikselmesi ve Bati medeniyetleri seviyesine ¢ikmasi i¢in neler yapilmas: gerek-
tigini anlatir. Bu Goniil Hanmim’'in sanat degerinin sarsilmasi ve tezli bir roman
olmasi sonucunu getirir. Romanin tefrika edilmesine ragmen uzun yillar kitaplas-
tirilmamasini sebebi de aslinda bu tarafidir.

Ahmet Hikmet Miiftiioglunun bir 6nemli tarafi da Tiirk Derneginden baslaya-
rak Tiirk milliyet¢iliginin derneklesmesi ve Tiirk¢ii dergilerin yayimlanmas: faali-
yetleri icerisinde gesitli sathalarda iistlendigi rollerdir. Dénemin etkili hatiplerinden
olan Miiftiioglu, Istanbul mitinglerinin de hatiplerindendir (Argunsah 2007: 208).
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Miifide Ferit

Aydemir (1918) adli romaniyla donemde adini1 duyuran Miifide Ferit (Tek, 1892-
1971), aslinda roman konusunda sinirli bir eser sayisina sahip Yeni Lisan yolu-
nun 6nemli eserlerinden birini vermistir. Roman Halide Edip’in Yeni Turan’in-
dan (1913) sonra Tiirk¢ii diislince etrafindan yazilmis ikinci romandir. Her iki
romanin da birer kadin yazar tarafindan yazilmis olmasi, kadinlarin bu diisiince
igindeki yerlerini belirtmesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Halide Edip Yeni Turanda
Tiirkiye Tiirkligt tizerinde dururken Miifide Ferit Aydemir’le Asya Tiirkligiine
agilir. Bu sebeple Istanbul'dan baslayarak Asyadaki Tiirk diinyasina agilan roman,
o giinlerin insanina Ahmet Hikmet'in Goniil Hamim’indan daha 6nce Orta As-
ya Turkligiini tanistirir. Ancak “Déneminin bircok meselesine dokunan Aydemir
uyandirdigr heyecana ragmen, tezli olmasimdan kaynaklanan kusurlar dolayisiyla
da hayli hirpalanmistir” (Enginiin, 2006, 245)

Yine de devrinde Halide Edip'in Yeni Turan’indan sonra biiyiik ilgi uyandir-
mustir. Fuad Kopriilii Aydemir’in yayimindan sonra yazdig1 bir yazida yazarinin
kimligine dikkat cektikten sonra, “Tiirk¢iiliik hakkinda hicbir fikirleri olmayarak
onu bazi Balkan milliyetgilikleri gibi kanl bir mefkiire zanneden zavalli gafiller,
yeryiiziiniin en eski, en serefli, en dlicenap milleti olarak Tiirk kiitlesini bugiinkii
diiskiinliikten kurtararak insaniyeti zenginlestirmek isteyen Tiirk mefkiireciligin-
deki ilahi siiri, derin ve lahuti sefkati ‘Aydemir’ sahifelerinde kolayca hissedebilir-
ler” (Kopriiliizade, 1918) der. Omer Seyfettin de Miifide Ferit'in kadin kimligine
dikkati cektikten sonra, “Demir Bey adeta milliyet misyoneri! Istanbul’u biraki-
yor. Biitiin Turan, yani Tiirklerin oturduklar: biitiin diyarlar1 dolasmak istiyor. ...
Meyyit askina kendi askini feda ediyor ‘Fukaraya besaret, tiseraya serbesti, kalbi
kirik olanlara teselli, zuliim altinda ezilenlere hiirriyet vermek icin geldim!” diyor,
herkese iyilik ediyor. O derecedeki Tiirkler kendilerine agkla, muhabbetle sesle-
nen birini duyar duymaz, gigege kosan arilar gibi ona kosuyorlar,” diyerek kitabin
dénemde iistlendigi rolii vurgular (Omer Seyfettin, 2001, 234-237). Gergekten de
romanda Tiirk birligini kurmak isteyen Demir’in goriisleri 6nemlidir.

Aydemirde romanin basindan itibaren ana kahramanlar Demir’le Hazin’in et-
rafinda Anadolu Tiirkliigii ve Tiirk diinyasinin birligi goriisii savunulur. iki ana
béliime ayrilmis olan romanin ilk béliimiinde Demir’in Istanbuldaki hayat: anla-
tilirken onun diisiince diinyasina da isaret edilir. Biitiin Tiirkléigiin hizmete ihti-
yact olduguna inanan Demir, Tiirkistana gitmeyi segerken arkadaslar1 savas son-
rasinda daha da diiskiinlesen Anadolu’ya hizmet etmek i¢in giderler. Romanin
ikinci boliimit Demir’in Tirkistandaki hayatini anlatmaktadir. Tezli bir roman
olan Aydemirde okunurlugu saglayan macera Demir’le Hazin arasina yerlestiril-
mis agk hikéyesidir. Birbirlerini seven iki gen¢ Demir’in Tiirkliik ideali yliziinden
evlenemezler. Demir, idealisttir. Aski bir zayiflik olarak kabul eder ve kendine fer-
di aski yasaklar. Tirkistanda sehir sehir gezer, harap olmus medreseleri onarir,
halkin bilinglenmesi i¢in yeni dersler koyar, kahvehanelerde iscilere Tiirk tarihi
okur. Fakat yalniz kaldig1 zamanlarda Hazin'i hatirlar. Eserin sonunda Demir
idam edilerek oldurtliir. Ancak Turklik bilincini kazanmis olan Tiirkler Ruslara
kars: direnis baglatir ve ayaklanirlar. Tiirkliik ideali i¢in kendini feda eden Demir
artik yoktur ama, Tiirk diinyas: Tiirkliik duygusuyla uyanisa baglamistir.

Miifide Ferit Aydemirden sonra Cumhuriyet yillarinda da Pervaneler (1924)
adl1 bir roman yazar. Devrin Tiirk¢li dergilerinde 6zellikle de kadinlara yonelik
olarak yazdig1 az sayidaki fikri yazilar1 ve hikayeleriyle de dikkat ¢ekicidir.



166

II. Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati

SIRA SiZDE

7,
l

Popiiler/avam edebiyati genig
halk kitleleri icin yazilmig
eserlerin olusturdugu bir
edebiyat anlayisidir. Bu
edebiyat yolunu se¢mis
sanatgilarin eserlerinde derin
bir sanat kaygisi yoktur.
Daha ¢ok okunmak hedefiyle
yazilmis bu eserler cok
zaman siiriikleyici bir macera
etrafinda sekillenirler. Genel
olarak hayatini kalemiyle
kazanan yazarlarin popiiler/
avam edebiyatin yazari
olduklar goriiliir. Onlarin
gecim kaygisi gibi sebeplerle
seri olarak yazdiklari eserlerde
onemli olan kurgusal yenilik
ya da arayislar dedil, cok kisi
tarafindan adeta baghlikla
begenilmek ve okunmaktir.

Aydemir ve Goniil Hanim romanlarinin Milli Edebiyat anlayisina roman sanatina
katkilarini tartisiniz.

BAGIMSIZLAR

Hiiseyin Rahmi

Tanzimat yillarinda Ahmet Mithat'n dnciiliigiinii yaptig1 popiiler edebiyat yo-
lu Servet-i Fiinun yillarindan itibaren Hiiseyin Rahmi (Giirpinar, 1864-1844) ile
temsil edilmeye baslar. “..romantizmin asir1 yapmacik hassasiyetlerine karsi ¢ik-
mus, ilk eserlerinden itibaren Ahmet Midhat ve Besir Fuadin dikkatini ¢ekmis, ¢ok
sayida roman ve hikdye kaleme almistir” (Enginiin, 2006, 309).

1888 tarihli yanlis Batililagmay: tenkit amagh yazilmis olan Stk romani, yazarin
sohretini kazandig ilk eseridir. Sonraki yillarda bu romaniyla olusturdugu tematik
ve yapisal 0zellikleri siirdiiren Hiiseyin Rahmi, natiiralist bir anlayisla yazar ve Tiirk
edebiyatinda ‘deneysel roman’in 6rneklerini verir. Biitiin romanlarinin malzeme-
sini gozlemledigi yerli hayatin unsurlar: olustururlar. Bu sebeple Hiiseyin Rahmi
Tiirkgiiliik hareketinin ve Milli Edebiyatin prensiplerini benimseyen bir yaklasim
icinde olmadig1 halde mensup oldugu popiiler/avam edebiyat anlayis1 dolayisiyla
halk tarafindan rahatlikla anlasilir bir dil kullandigy, yerli hayatin ve insanin man-
zaralarini eserlerine yerlestirdigi i¢in bu donem edebiyatinin sevilen isimlerinden
olmustur. Hayat1 boyunca bir¢ok roman, hikaye ve tiyatro eseri yazmis olan ya-
zarin romanlarinda yakaladig1 basariy: tiyatro eserlerinde yakaladigi sdylenemez.

Canli hayat sahnelerinin mizahla birlestirilerek sosyal tenkidin yapildig1 Hii-
seyin Rahminin eserleri her donemde kendisine okuyucu bulabilmistir. “Netice
itibariyle; kendisine has iislubu ile cesitli edebi ekollerin, kalemine elverisli buldugu
yonlerini alan, kesin hatlarla hicbir edebi akima bagl kalmayan Giirpinar; tama-
miyle sahsi’ diyebilecegimiz eserler ortaya koymustur” (Goggiin, 1990, 29)

Hiiseyin Rahminin Milli Edebiyat anlayisinin baskin oldugu dénem iginde
yazdig1 bazi eserleri sunlardir: Sipsevdi (1911), Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdi-
vag (1912), Sevda Pesinde (1912), Gulyabani (1914), Cadi (1914), Hakka Sigindik
(1919), Toraman (1919), Hayattan Sahifeler (1919), Son Arzu (1922).

Digerleri

Hiiseyin Rahmi gibi herhangi bir edebi akim/hareket/moda ya da grubun iginde
yer almayan ancak yazdiklariyla donem okuyucusunu besleyen baska hikaye ve
roman yazarlar1 da vardir. Bunlar daha evvel de belirtildigi gibi, bir kism1 daha
once ya da Milli Edebiyat anlayisinin yani sira devam eden sanat goriislerinin
icinde olmusglar ya da heniiz ilk eserlerini verdikleri i¢in asil sohretlerini kaza-
nacaklar1 ya da edebi tercihlerini belirledikleri eserlerini yazamamuiglardir. Aka
Giindiiz ve Memduh $evket bu yazarlardandir. Ancak bir de popiiler edebiyatin
yazari olarak okunan yazarlar vardir. Ornegin polisiye romanlari ile dénemi bes-
leyen Moralizade Vassaf Kadri bu isimlerdendir. Yerli hayat sahnelerini anlattig
hikayeleriyle Fahri Celalettin, naturalist hikayeleriyle Salahattin Enis; Amak-1 Ha-
yal ve Oksiiz Turgut romanlariyla Sehbenderzade Ahmet Hilmi; Kiigiik Pasa ro-
maniyla Ebubekir Hazim dénemin diger roman ve hikaye yazarlaridirlar.
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Ozet

1911-1922 tarihleri arasinda devam eden Milli Edebi-
yatin roman ve hikayesi, Edebiyat-1 Cedide ile 6nemli
noktaya gelmis bir mirasi devralir. Ancak bunu tam an-
lamiyla devam ettiremez. Ciinkii I¢inde yasanan olaga-
niistii sartlar tiirlin kendini sanat eseri olarak olgunlas-
tirmasini engeller. Buna ragmen yine de hikiyede Omer
Seyfettin’in hikayede tezlerini anlatmak yaninda tagidigt
sanatsal kaygi, Tiirk hikaye tarihi acisindan 6nemlidir.
Doénem hikaye ve romaninda Tiirkgilik distincesi,
milli kimligi uyandirma ve onun etrafinda bir biling
olusturma diistincesi temel bir ekseni olusturur. An-
cak yine de romanin biitiin tiirlerinde oldukea kabarik
say1labilecek bir eser sayisinin bulundugunu soylemek
miimkiindiir. Tarihe ve destana yonelisler, mesrutiyet-
le ilgili olusum ve beklentiler, savaglar ve onun hayat
icindeki yansimalari, sosyal hayatta yeni bir olgu ola-
rak ortaya ¢ikan kadinin sosyallesmesi konusu done-
min roman ve hikéyesinin en ¢ok kullanilan konularin
olustururlar. Mekén olarak genis Tiirk cografyasi yavasg
yavas yerini Anadolu’ya birakir. Bunda Anadoluda de-
vam eden Milli Miicadele kadar devrin Tiirkiye Tiirk-
¢liligiinii savunan yazarlarinin da 6énemli bir katkis:
vardir. 1920 sonrasinda bu konular Anadoluda devam
eden savas, Anadolu cografyasi, Anadolu insani ve
Anadolu’ya hizmet gibi sosyal hayatin yeni olusumlar:
ile gesitlilik kazanirlar. Milli edebiyat hareketi roman ve
hikayesini asil yonlendiren kuvvet, Yeni Lisan Hareke-
tinin olusturdugu fikirdir. Yeni Lisan daha 6nce de be-
lirtildigi gibi sadece bir dil hareketi olarak dogmamais
ve alanini da bu sebeple dille sinirli tutmamistr. Ileriye
siird{igii Yeni Hayat ve bu paralelde Yeni Insan gorii-
sti bu edebiyatin da temel ilkeleri olmustur. Bu sebeple
donem roman ve hikayesi bu hayatin ve insanin yasa-
ma bicimini, degerler diinyasini, insana, diinyaya ve
meselelere bakigini verecek dl¢tilerin tanitimini yapar.
Bu da millet olma ve milli devlete giden yolun pren-
sipleridir. Yeni Hayatin insani tarihini, degerlerini bilir.
Insanini tanir. Mefkdre sahibidir ve biitiin bunlar onun
icin kendini feda edebilecegi degerlerdir. Omer Seyfet-
tin'in hikayeleri, Goniil Hamim, Yeni Turan ve Aydemir
romanlar1 bu igerigin en 6nemli edebi metinleridirler.
Milli Edebiyat hareketi Tiirk insaninin millet olma siire-
cinin edebiyattaki gortintiileridir. Edebiyat bu stireci yay-
ginlagtirir, yonlendirir ve kolaylastirir. Bu sebeple Yeni
Lisan dilden bir 6ze doniis hareketi baglatir. Ciinkii mil-
leti olusturacak fertlerin 6ncelikle etrafinda bulusacakla-
r1 ve anlayacaklar1 bir dile ihtiyag¢ vardir. Millet olmanin

gereklerinden biri de birlikte olusturulmus bir tarihe
sahip olmaktir. Bunun i¢in de Milli Edebiyatta insana
kendi tarihi sunulur. Bu hem daha énce Batililar tara-
findan kullanilarak ‘barbar millet’ konumuna diistiri-
len Tiirklerin kendi tarihleriyle karsilasarak tanigmala-
rin1 saglar hem de kendi tarihlerini 6grenmelerini ve
sevmelerini saglar. Boylece 19. yiizyil ortalarindan iti-
baren i¢ine diigiilmiis olan asagilik duygusundan kur-
tulma da baslar.

Ote yandan milletler baglar1 sikistigindan tarihlerinin

altin sayfalarina siginirlar. Milli Edebiyat hareketinde

tarihe gidisin bir sebebi de budur. Burada altin ¢aga

siginarak kendine olan giiveni kazanma ve yeni milli

basarilar kazanma, tarihler yaratma suuru s6z konu-

sudur. Fakat burada unutulmamas: gereken tarihe bu
gidis dolayisiyla rol modellerin bulunmasi ve onlarin
glinliik hayata kazandirilmasidir.

Bu arada yeniden dogus duygusunu veren destanlarin

6nemi de unutulmamalidir. Onlar hem milletin ortak

tarihinin en eski sayfalaridirlar hem de olaganiistii zor-
luklarin distesinden gelen kahramanlariyla, Ergenekon

Destanrndaki demir daglarin i¢inden yeniden diinyaya

¢ikma temas: gibi temalariyla devri sembolik gonder-

geleriyle beslerler.

Hem sosyal hem de edebi anlamda son derecede renkli

bir goriiniim arz eden 1911-1922 arasi roman ve hika-

yesi soyle bir siniflamayla degerlendirilebilir:

1. Tanzimat, Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati edebiyatinin
roman ve hikayedeki temsilcileri: Ahmet Mithat
Efendi, Halit Ziya, Mehmet Rauf, Fazli Necip, Ce-
mil Siileyman, Selami izzet, Izzet Melih.

2 Yeni Lisan Hareketinin Roman ve Hikayedeki Tem-
silcileri: Omer Seyfettin, Halide Edip, Yakup Kadri,
Resat Nuri, Refik Halit, Ahmet Hikmet Miiftiioglu,
Miifide Ferit.

3. Bagimsizlar: Hiiseyin Rahmi, Aka Glindiiz, Mem-
duh Sevket, Moralizade Vassaf Kadri, Fahri Celalet-
tin, Salahattin Enis, Sehbenderzade Ahmet Hilmi
ve Ebubekir Hazim dénemin diger roman ve hikéaye
yazarlaridirlar.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi Milli Edebiyat hareketi ro-
man ve hikayesinin temel karakterini belirleyen olgu-
lardan biri degildir?
a. Tanzimat Fermam
Balkan Savaglar1
Birinci Diinya Savagi
Yeni Lisan Hareketi
Milliyetgilik hareketleri

o a0 o

2. Asagidakilerden hangisi Edebiyat-1 Cedide yazariy-
ken, sonraki yillarda Milli Edebiyat'in yazar1 olmustur?
a. Halit Ziya

b. Hiiseyin Cahit
c¢. Mehmet Rauf
d. Ahmet Hikmet
e. Namik Kemal

3. Asagidakilerden hangisi Fecr-i Ati Edebiyat: yazarty-
ken, sonraki yillarda Milli Edebiyat'in yazar1 olmugtur?
a. Hiiseyin Cahit

b. Mehmet Rauf
c. Halit Ziya

d. Namuik Kemal
e. Yakup Kadri

4. Asagidakilerden hangisi Milli Edebiyatin en
onemli hikéye yazaridir?

a. Halit Ziya

b. Mehmet Rauf
c. Omer Seyfettin
d. Ahmet Hikmet
e. Yakup Kadri

5. Asagidakilerden hangisi Milli Edebiyat déneminin
kadin yazarlarindan biridir?
a. Halide Edip

b. Tomris Uyar

c. Seving Cokum
d. Firuzan

e. Adalet Agaoglu

6. Gonil Hanim agagidaki yazarlardan hangisinin ro-
manidir?
a. Halide Edip

b. Ahmet Hikmet

c. Seving Cokum

d. Miifide Ferit

e. Fatma Aliye Hanim

7. Aydemir asagidaki yazarlardan hangisinin romanidir?
a. Fatma Aliye Hanim

b. Ahmet Hikmet
c. Seving Cokum
d. Halide Edip
e. Mifide Ferit

8. Asagidaki yazarlardan hangisi Tiirk milliyetciligi
kadar devrin meselelerinden biri olan kadinlik iizerine
romanlar yazmistir?

a. Fatma Aliye Hanim
b. Emine Semiye Hanim
c. Miifide Ferit

d. Halide Edip

e. Refik Halit

9. Yakup Kadri Fecr-i Ati Edebiyatindan Milli Edebi-
yata gecis seriivenini agagidaki hangi eserinde hangi
kahramaniyla anlatir?
a. Yaban/ Ahmet Celal
Kiralik Konak/Seniha
Ankara/Selma
Kiralik Konak/Hakki Celis
Sodom ve Gomore/ Necdet

o a0 o

10. Omer Seyfettin agagidiki hikayelerinden hangisin-
de devrinin fikri ve siyasi olusumlarini mizahi sekilde
tenkit eder?

a. Bagini Vermeyen Sehit

b. And

c. Efruz Bey
d. Tos

e. Kag Yerinden
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtani

l.a

2.d

8.d

9.d

10.¢c

Yanitiniz yanls ise “Milli Edebiyat hareketinde
hikaye ve roman” boliimiinii yeniden gézden
gegiriniz.

Yanitiniz yanhs ise “Milli Edebiyat hareketinde
hikéye ve romaninin yazar kadrosu” ve “b. Ahmet
Hikmet” boliimiinii yeniden gozden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Milli Edebiyat hareketinde
hikaye ve romaninin yazar kadrosu” ve “Yakup
Kadri” boliimlerini yeniden gozden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Milli Edebiyat hareketinde
hikdye ve romaninin yazar kadrosu” ve “Omer
Seyfettin” bolimlerini yeniden gézden geciriniz.
Yanitiniz yanls ise “Milli Edebiyat hareketinde
hikéye ve roman” ve “Halide Edip, Resat Nuri”
bolimlerini yeniden gozden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Ahmet Hikmet “ boliimii-
nii yeniden gézden gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise ve “Miifide Ferit” bashkli
boliimiinii yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanls ise “Milli Edebiyat hareketinde
hikéye ve roman” ve “Halide Edip, Resat Nuri”
boliimlerini yeniden gézden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Milli Edebiyat hareketinde
hikaye ve roman”, “Milli Edebiyat hareketinde
hikéye ve romaninin yazar kadrosu” ve “Yakup
Kadri” boliimlerini yeniden gozden gegiriniz.
Yanitiniz yanls ise “Omer Seyfettin” bolimiinii
yeniden gozden gegiriniz

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Milli Edebiyat hareketinde tarihe ve destana ciddi bir
yonelis s6z konusudur. Ciinkii Tirk milletinin olug-
masi siirecinin dnemli beslenme kaynaklarindan biri-
si tarih ve destanlardir. Bunun i¢in de Milli Edebiyatla
Tiirk insanma kendi tarihi sunulur. Tirklerin kendi
tarihleriyle karsilasarak tanigmalari, kendi tarihlerini
6grenmeleri ve sevmeleri bu donemin getirisidir. Boy-
lece kolektif suur alt1 denilen bir biitiinligiin etrafinda
bulugulmasi miimkiin olur.

Ayrica burada bir siginma duygusu da s6z konusudur.
Clinkii milletler baglar1 sikistiginda tarihlerine siginir-
lar. Burada altin ¢aga giderek kendine ve milletine olan
gliveni yeniden kazanma buradan hareketle de yeni ta-
rihler yaratma suurunun olusturulmasi s6z konusudur.
Ayrica bu gidisle tarihten rol modellerin bulunmasi ve
onlarin giinliik hayata kazandirilmas: amaglanir. Des-
tanlar da bu anlamda 6nemlidirler. Ciinkii bunlarda
olaganiistii zorluklarin tstesinden gelme ve yeniden
dogus duygusu gizlidir. Bu sembol de dénem icinde
yaygn bir sekilde kullanilir.

Sira Sizde 2

Bu durumun en 6nemli sebebi yasanan sosyal hayatin
kendine ait realitesidir. Savaslar, siyasal olusumlar ve
bunlarin insan hayatinda meydana getirdigi 6nemli
yoksunluklar sanatin ger¢eginin hayattan uzaklagma-
sin1 getirir. Yazarlarin eserlerine mitkemmeliyet kazan-
dirmak i¢in fazla zamanlari yoktur. Ciinkii onlar diisii-
nen ve yazan insanlar olarak hayattaki sosyal olgularin
Ote yandan edebiyatla hayata mesaj verme zorunlulu-
gunu da unutmamak gerekir. Tezli eserlerde sanat ga-
yesi ikinci plana geger. Cilinkii burada daha hayati olan
durumlar s6z konusudur.

Sira Sizde 3

Milli Edebiyat hareketinde roman ve hikaye farkli se-
killerde smiflandirilabilir. Bunun sebebi Milli Edebiya-
tin bir donemin ad1 olmasi ve ayni yillarda farkli sanat
kaygilari tagiyan anlayislarin ve sanatgilarin olmasidir.
Ote yandan bir énceki edebi donemde yazan sanatgila-
rin hala hayatta olmalar1 bazilarinin sanat anlayislarini
degistirerek bazilariinsa ayni sanat goriistiyle yazma-
ya devam etmeleri 6nemli bir konudur. Biitiin bunlar
g6z oniinde bulundurularak burada soyle bir siniflan-
dirma denemesinde bulunulmustur:
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1. Tanzimat, Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati edebiyatinin
roman ve hikayesinin temsilcileri

2. Yeni Lisan Hareketinin roman ve hikayedeki tem-
silcileri

3. Bagimsizlar

Fakat bu degismez olmadig gibi lizerinde tartigilabilir

bir siniflandirmadir. Bagka 6l¢iiler ve dayanak noktala-

riyla bagka siniflandirma denemeleri yapilabilir. Ancak

bunlar da yine deneme olmak durumundadirlar.

Sira Sizde 4

fki bakimdan énemli katkilar1 s6z konusudur. lki ha-
len hayatta olmalar1 ve ayni anlayisla yaziyor olmala-
ridir. ikincisi de &zellikle roman teorisi konusunda
yazdiklariyla ve eserleriyle Tiirk roman ve hikéyesini
6nemli bir noktaya ¢ikarmis olmalaridir.

Sira Sizde 5

Omer Seyfettin Tiirk edebiyatinda kiiitk hikayenin
en onemli temsilcisidir. Maupassant tarzi dedigimiz
olay hikayesi onunla asil boyutlarini kazanmigtir. Ayri-
ca Omer Seyfettin kullandig1 dille ve hayatin herkesin
gozlemledigi gerceklerinden hareketle yazdig: hikaye-
lerinde okuyucuya yakin olmay1 basarmis bir yazardr.
Tarih de onun hikayeleriyle herkesin okuyacagi bir hi-
kaye formunda sunulmay: basarmistir.

Kivrak bir zekanin trtinii olan mizah da onun en ¢ok
kullandig1 yollardan biridir. O sosyal tenkitlerini ya-
parken faydalandig: mizahla okuyucusunu yormadan
mesajlar verir. Bu durum onun biitiin hikéayelerinde
iletmeye calistig1 hayatla ilgili mesajlarin verilmesinde
de sz konusudur. Omer Seyfettin hayata dair tezleri
olan bir yazardir. Ancak eserini teze teslim etmez.

Bu gibi sebeplerle Tiirk edebiyatinin en ¢ok okunan hi-
kéye yazar1 Omer Seyfettindir.

Sira Sizde 6

Halide Edipin Milli Edebiyat hareketine en 6nemli
katkilarindan biri Tiirk Ocaklarinda verdigi konferans-
larla Tirkg¢iliik diisiincesinin olgunlagsmasinda goster-
digi cabadir. Tanin gazetesinde yazdig1 ayn1 mahiyette-
ki yazilar1 unutulmamalidir. Fakat burada asil {izerinde
durulmasi gereken nokta yazdigi romanlar ve hikaye-
lerde ortaya ¢ikar. Ozellikle dénemin 6nemli sosyal ko-
nularindan biri olan kadinin sosyallesmesi, bir takim
medeni haklarini elde ederek kullanmaya baslamasi ve
bunlarin toplum hayatinda meydana getirdigi yankila-
r1 anlattig1 romanlar 6nemlidir. Yazar bu romanlariyla
meseleyi biitiin boyutlariyla ortaya koydugu gibi ¢esitli

kadin tipleri 6nerir. Bunlar devri i¢in 6nemli arayisla-
rin rol modelleri olurlar. Boylece aslinda sonraki yilla-
rin sosyal hayati icinde 6nemli sorumluluklar tstlenen
kadin tiplemesi okuyucuya tanitilmig olur. Etraflarin-
daki siyasal ve sosyal meseleler icinde olgunlasan bu
kadinlar Sultanahmet Mitinginin konusmacist ve Is-
tiklal Savasimnin Halide Onbagisini1 hazirlarken esere
Atesten Gomlek’in Ayse’si ve Vurun Kahpeye'nin Aliye’si
olarak yerlesirler.

Sira Sizde 7

Aydemir ve Goniil Hamim romanlarinin her ikisi de
Tiirkgii bir anlayisla yazilmis romanlardir. Bu roman-
larla bilinmeyen Asya cografyasi ve tarihi, roman met-
ni i¢cinde okuyucu ile kargilagtirilir. Boylece Osmanl
cografyasinda yasayan ve milll kimliklerini kazanan
Tiirkler soydaslar1 ve eski cografyalariyla da tanigmig
olurlar. Ozellikle Goniil Hanim bu anlamda ilgi ¢ekici-
dir. Ciinkii ilk defa bu eserle Orhun Abideleri’nin met-
ni genel okuyucu kitlesine sunulmustur.

Aydemir i¢in ayrica sunu da ilave etmek gerekir. Ayde-
mir ve Halide Edip’in Yeni Turan romanlar1 kadinlarin
Tirk milliyetgiligi meselesi icindeki yerlerini goster-
mesi bakimindan dnemlidir. Egitimle ilgili sorunlari-
n1 heniiz asan kadinlarin roman yazacak hem de fik-
ri derinlikleri olan bir romani yazma sorumlulugunu
tastyacak kadar olgunlagsmis olduklar: bu romanlarla
acik¢a gorilmektedir.

Bu romanlarla ve romanlarin yazarlariyla dénem insa-
nina rol modeller sunulmustur.
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